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               به عزيز االله ايما
از ھمينروست که خاصѧتن در قѧرن خѧونزدۀ بيسѧت و يѧک شѧعر در ... 

بجѧای ، بوطيقای پاشان، وضعيت ويژه تر و دگرتری قرار گرفته است
بوطيقѧѧای  نشسѧѧته اسѧѧت وبوطيقѧѧای ناپيوسѧѧت در کنѧѧاربوطيقѧѧای باسѧѧتان 

  . انسجام يافته مستقر گشته است 
  من زخم و چاقو ھستم 

  من قربانی و جلادم  
فضای آزاديبخشی است کѧه ، شعر ی که نبض زمانۀ ما در آن می پرَد 

پѧѧای مѧѧی ، آدمѧѧی را بѧѧرای ايسѧѧتادن در برابѧѧر قطعيѧѧت و پلشѧѧتی و اقتѧѧدار
اه ھا واقعيت به تعداد چشمھا نگاه و به تعداد نگ" در دنيايی که . بخشد 

نمѧѧی تѧѧوان آگѧѧاھی زبѧѧانی را در منشѧѧور شکسѧѧتۀ ادراک " وجѧѧود دارد 
، در دنيѧѧايی کѧѧه لبالѧѧب از تھѧѧاجم بنѧѧد و زنجيѧѧر و ترفنѧѧد. منتشѧѧر نسѧѧاخت

غѧѧرق در انباشѧѧت غѧѧم و ، سرشѧѧار از گѧѧردش جھѧѧل و تجѧѧاوز و جنايѧѧت
، پيچيده در روايت ھای نيو آشويتسی و کھѧن سѧومناتی، قھقه و سرمايه

و درگيرگسѧترۀ ... مملو از کابل و بابل ، شم و خنده و خشخاشپرُ از خ
يѧک متنѧه و يѧک شعرش نمѧی توانѧد انعکѧاس ، بيم و بغداد و بيداد است

را  تѧѧک ارزشѧѧینمی توانѧѧد ،چيѧѧز ھѧѧا در خѧѧود باشѧѧدفرُمѧѧۀ و يѧѧک ريتمѧѧۀ 
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نمی تواند تکرار .نباشد اقتباسی و ساخت شکنانهنمی تواند تداوم بخشد،
چنѧѧين شѧѧعری از خѧѧود . ريѧѧتم و تصѧѧوير و معنѧѧا باشѧѧد عتيقѧѧۀ زبѧѧانی در 

از مѧرز و حالѧت محѧض و ، از خѧود آشѧنازدايی مѧی کنѧد، انتقاد می کند
توقف مѧی کنѧد وعبѧور مѧی کنѧد و در ) پيام دھندگی ( خنثای رسانه ای 

داز و چنѧѧدآميز روزمرگѧѧی ھѧѧا و آشѧѧفتگی ھѧѧا بطѧѧور کارگونѧѧه و چنѧѧد پѧѧر
رانѧی ھمѧۀ آشѧفتگی ھѧا و ھمѧۀ بѧه وي، توجۀ اين شѧعر.منعکس می شود 

ويرانѧی " ايѧن شѧعر در برآينѧد خѧود نѧوعی از ، جھات درآن واحد است
، بدون عѧزم بѧه ويرانگѧری سѧليم. است نه ويرانی ويرانسار "  سازنده 

اين شعر آن حѧالتی از ذھѧن بѧه خѧويش آمѧده ، باغچه ھای کريم نميرويد
می فرسايد و مѧی که به سُخره می گيرد و ، و کاونده و تأمل کننده است

بلاھت دون کيشوتی شعر و استتيک وآگاھی اش را ويѧران مѧی ، شکند
   .شعر زمانۀ ما شعری ست آميخته و فروريخته.کند 

اين شعر نه بѧا انکѧار مطلѧق برخѧی از نورمھѧا و معيѧار ھѧای زيبѧايی و 
آگѧѧѧѧاھی، معيارھѧѧѧѧای ديگѧѧѧѧری را در کنѧѧѧѧاراين نورمھѧѧѧѧا و معيارھѧѧѧѧا بѧѧѧѧه 

تا خѧودش بѧه قطعيѧت و سѧيطرۀ ديگѧر مبѧدل . دعوت می کند ھمنشينی 
در درون آشѧѧѧوب ھѧѧѧای زبѧѧѧانی و اجتمѧѧѧاعی بѧѧѧه آزادی کلکھѧѧѧا و ، نشѧѧѧود

اگѧر مѧا آزادی را  پѧاس  رورتѧیاستقلال نگاه ھا سرازير اسѧت و بقѧول 
  .حقيقت و نيکی خود خويش را پاس خواھد داشت ، بداريم

بѧا آن  شعر در وضعيت آشوب زدۀ ما نجات زيبايی و حقيقتی اسѧت کѧه
شѧѧايد رھѧѧايی حقيقѧѧت و ، صѧѧفا و عѧѧداوت شѧѧده اسѧѧت، جفѧѧا و مرحمѧѧت

آن دغدغѧѧۀ جاودانѧѧه ايسѧѧت کѧѧه آدميѧѧزاد پريشѧѧان را در مسѧѧير ، زيبѧѧايی
شѧعر . زمان بطور ھميشگی بѧه خѧود جѧذب و مشѧغول نگھداشѧته اسѧت 

.                ھѧѧم ھѧѧردو ھسѧѧت و ھѧѧم ھѧѧردو نيسѧѧت ، وسوسѧѧه اسѧѧت، مسѧѧأله نيسѧѧت
، در تحول شѧعر، در ھر تحولی قبل از ھر چيز نگرش تغير می خورد

وقتѧی کѧه نگѧاه بѧه انسѧان ، قبل از ھر تحولی نگاه دچار تحول می گردد
و آزادی تغير خورد بѧه خѧودی خѧود در حѧوزۀ آفѧرينش شѧعر از ادبيѧت 

شѧѧѧود، نگѧѧѧاه تѧѧѧازه بѧѧѧه معنѧѧѧای بدورافگنѧѧѧدن عѧѧѧادتی و سѧѧѧنتی رھѧѧѧا مѧѧѧی 
بѧه معنѧای بريѧدن از جنجѧال ھѧای بѧرده ، گفتمانھای اخته و عبѧث نيسѧت

زمانی در افق يک فرھنگ جѧان ميگيѧرد ، گفتمانھای تازه. پرور است 
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. که آدمھايش به خويش و ديگران با وسوسۀ نجات آزادی درگير شѧوند
، شعر روزمره تر ميگѧردداست که آزاده تر و افقھای  نگاهبا ورود به 

ايѧن .    کنѧد  و از چھار برج و چھار ھالѧۀ مجمѧع النѧوادری پѧرواز مѧی
شعر بلھوسی و تفѧنن را نفѧی نمѧی کنѧد،نوعی آگѧاھی و تکѧان خѧوردگی 

از ذات موقعيѧѧت چنѧѧد ، ادغѧѧام تفѧѧاوت ھѧѧا در شѧѧعر بѧѧومی شѧѧدۀ مѧѧا، اسѧѧت
شѧعرما  ،پارۀ ما برميخيزد نه از سѧر تقليѧد و چشѧم پتُکѧان و بѧرده گѧری

، چنѧدفکره، چنѧد مليتѧه، چندشѧعره، چنѧد زبانѧه، در فضای چنѧد فرھنگѧه
چنѧѧد ، چنѧѧد تحولѧѧه، چنѧѧد سѧѧنته، چندطبقاتيѧѧه، چنѧѧد سѧѧيطره، چنѧѧد شمشѧѧيره

چنѧد ، چنѧد آشѧوبه، چنѧد ذوقѧه، چند حزبѧه، چند جنگه، چندلباسه، زندانه
، چند قدرتѧه، چند غارته، چند نعشه، چند مستعمره، چند تھاجمه، چھره

از ھمينروسѧت کѧه شѧعر مѧا ، نفѧس مѧی کشѧد بدبختѧه چنѧدچند گنگسه و 
آھسѧته آھسѧته ، و با گذار و با دست بѧه دسѧت شѧدن"چند " باچندوچون 

انѧѧُس ميگيѧѧرد و بѧѧا شناورشѧѧدن درآن بѧѧه شѧѧعر امروزينѧѧه "  تفѧѧاوت" بѧѧا 
و  آگѧѧاھی ھѧѧای امروزينѧѧه شѧѧدن نزديѧѧک مѧѧی ) بيسѧѧت و يکمѧѧی ( شѧѧدن 
شمۀ صدا ھاونگاه ھای متفѧاوت مѧی شѧويد اين شعر خودرا در چ. شود 

و چنѧد فرُمѧه و چنѧد  چنѧد منظѧورهبѧا لقѧای ، و درفرايند توليد و بازتوليد
بѧѧا عبѧѧور از انسѧѧجام . وچنѧѧدپاره ظѧѧاھر مѧѧی گѧѧردد چنѧѧد متنѧѧه ريتمѧѧه و 

شѧѧعر مѧѧا .   يѧѧافتگی ايسѧѧتا وخѧѧاموش بѧѧه نѧѧوعی ناپيوسѧѧتگی پويѧѧا ميرسѧѧد
ی دسѧته جمعѧی ضѧرورت ھنوز به ظرفيت زمانی و جنبيدن انѧرژی ھѧا

شعر ما به خلق ادغام افق ھѧا و رويѧش شѧارحين و منتقѧدين نگѧاه ، دارد
آنگونه کѧه شѧعر نيمѧايی و آزاد در دھѧۀ چھѧل . نيازمند است ، ھای تازه

حالا نيز جمع شدن قطره ھای متفѧاوت تجربѧه ، در کشور ما شگوفا شد
رشѧد ھای زبانی و نگѧاه ھѧای فلسѧفی ترسѧت کѧه بѧا خودشѧکنی خѧود بѧه 

تکانѧѧѧه شѧѧѧعر مѧѧѧا بѧѧѧه يѧѧѧک . شѧѧѧعر و اسѧѧѧتتيک بطѧѧѧرز ديگѧѧѧر ميرسѧѧѧند
ضѧѧرورت وآشѧѧناگرايی و آشѧѧنازدايی ديگѧѧراز نѧѧوع دھѧѧۀ چھѧѧل و پنجѧѧاه 

ايѧѧن نيѧѧاز بѧѧا بلنѧѧد شѧѧدن تѧѧک تѧѧک کلکھѧѧا بѧѧه حيѧѧث شѧѧمع ھѧѧای يѧѧک ، دارد
شمعدان ياحلقѧه ھѧای يѧک زنجيѧرۀ چنѧد صѧوته در آينѧده بѧه ثمѧر خواھѧد 

ت تسѧويه حسѧاب بѧا وسѧواس نشست چون در زمان جѧاری درمصѧروفي
  . ھا و تنھايی ھای فلسفی خود بسر ميبرد 
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در چنين فضايی ست که معضѧلۀ اسѧتتيک در شѧعر برجسѧته مѧی گѧردد 
واين شعر  با گذر از فلتر ھای شکسته در بوطيقѧای ناپيوسѧت بѧه صѧدا 

چيѧز ھѧا ، درمی آيد و صدایِ  بودن در زمزمۀ نبѧودن تثبيѧت مѧی گѧردد
ѧѧѧالی بالنفسѧѧѧک و خѧѧѧوع ی خشѧѧѧت و  وقѧѧѧدادگی ِ حقيقѧѧѧط رويѧѧѧه در رواب
دعوت شѧورانگيزی مѧی شѧود بسѧوی ، و شعر، زيبايی نمايان می شوند

پاسѧѧخی کѧѧه پرسѧѧش ھѧѧای خوابيѧѧده را ، دريافѧѧت ھѧѧای متنѧѧاوب پاسѧѧخ ھѧѧا
چون در حوزۀ استتيک ذات .   بطور خطی و قطعی به پايان نمی برد 

ھر می گردد سوبژه ظا –زيبايی در ذات شعر بصورت درآميزی ابژه 
و بازتѧѧѧاب ابژگѧѧѧی در اجѧѧѧرای زبѧѧѧانی و کѧѧѧار زبѧѧѧانی در بزنگѧѧѧاه حѧѧѧس 

شکاف بين ابژه و سوژه، قسمن با مѧدارای ، مخاطب محصور می شود
از اين منظر است کѧه درک زيبѧايی در شѧعر . بی اختلال پر می گردد 

بوسيلۀ مخاطب با استتيک ھای متفѧاوت و معرفѧت ھѧای متلѧون درگيѧر 
فلسѧفی / بايی در شعر يک حس و يѧک دريافѧت عѧامیکشف زي. ميماند 
.   اسѧѧتتيک نمѧѧی توانѧѧد بѧѧا انديشѧѧيدن و نقѧѧادی فلسѧѧفی درگيѧѧر نباشѧѧد ، اسѧѧت

، چيز ھا در "زبان خانۀ ھستی است "، "زبان تجسم مادی تفکر است"
و متنѧی  امر واقعی اند و در شعر به نشانه ھا و واقعيتخارج از زبان 
و دريافѧت " ارج از مѧتن وجѧود نѧادرد ھѧيچ چيѧزی خѧ" تبديل ميگردنѧد 

امر واقعی فقط در انديشنده صورت می پѧذيرد يعنѧی شѧعر در مخاطѧب 
است که تأويل و تکميل ميگردد و زيبايی به حيث يک حس خѧودرا در 

  . انتشار می بخشد  ) امرواقعی(صورتبندی حقيقت 
                                                                                  

که شاخصه ھا و زيبايی ھای عناصѧر نحѧوی (بوطيقا و استتيک پيشين 
و بديعی و تصويری شعر را با ملاک ھاو محک ھѧای قطعѧی مѧنعکس 

کѧه مطالعѧۀ سѧاختاری و ( و زيبايی شناسی و بوطيقای مѧدرن ) می کند
منسجم  عناصر شعر و زيبѧايی اسѧت در ھالѧۀ معيѧارات و محѧک ھѧای 

در بافѧت معرفتѧی و ) و تازه و بѧه لحѧاظ زمѧانی و سѧبکی متفѧاوتسيال 
زيباشناسѧѧيک خѧѧود بѧѧه نحѧѧوی بѧѧا سѧѧاختار ھѧѧای خѧѧرده روايتѧѧی و کѧѧلان 

در درون افѧѧѧق ھѧѧѧای معѧѧѧين ( اتنيѧѧѧک و تيولوژيѧѧѧک و  اتيѧѧѧکروايتѧѧѧی 
  .                  محدود ميمانند) فرھنگی 
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تѧاراج لايѧه براستی که ناقوس سپتمبری قѧرن بيسѧت و يѧک بѧا تبѧاھی و 
مرکѧѧѧز ايѧѧѧن تبѧѧѧاھی ، ھѧѧѧای مѧѧѧادی و معنѧѧѧوی بشѧѧѧر بصѧѧѧدا درآمѧѧѧده اسѧѧѧت

يعنѧѧی زادگѧѧاه مولѧѧوی انتخѧѧاب شѧѧده  فѧѧاعلات فѧѧاعلاتن فѧѧاعلاتنسѧѧرزمين 
براسѧѧتی کѧѧه در عصѧѧر جھѧѧانی شѧѧدنِ بمѧѧب و برمѧѧه و بربريѧѧت ، اسѧѧت

درعصѧری کѧه زيѧر چتѧر ، و نيکويی دَم زد زيبايیچگونه می توان از 
قاچѧѧاق و زشѧѧتی و جنايѧѧت را جھѧѧانی مѧѧی  فقѧѧر و، جھѧѧانی سѧѧازی عقѧѧل

از کجѧѧای زيبѧѧايی ھѧѧای پنھѧѧان مانѧѧده در چھѧѧرۀ عѧѧالم مѧѧی تѧѧوان ، سѧѧازند
 عѧѧدالت اسѧѧت عصѧѧرعصѧѧر مѧѧا عصѧѧر بربѧѧادی ھومانيسѧѧم و. حѧѧرف زد 

اطلاعѧѧات سѧکس وکمپيѧوتر و رکѧѧلام  ،سѧلاح ،مسѧتی گرگمѧردان ِ نفѧѧت 
اسѧѧت عصѧѧر شکسѧѧته شѧѧدن و حقيقѧѧت و زيبѧѧاييی عصѧѧر تѧѧاراج ، اسѧѧت

عصѧѧر مترسѧѧک ، اسѧѧترنѧѧج و تنھѧѧايی مѧѧأيوس شѧѧدن انسѧѧان  در بسѧѧتر 
بѧѧه نѧѧه بѧѧه پايѧѧان تѧѧاريخ کѧѧه مѧѧا . زيبѧѧايی و مضѧѧحکۀ بѧѧدنام حقيقѧѧت اسѧѧت 

  .عصر پسا انسانی رسيده ايم
دريѧѧن عصѧѧر از چنѧѧدين سѧѧو دچѧѧار ، اسѧѧتتيک کѧѧه فلسѧѧفۀ زيبѧѧايی اسѧѧت
ريѧѧѧن عصѧѧѧر از حتѧѧѧا مقولѧѧѧۀ زيبѧѧѧايی د، آشѧѧѧفتگی و بحѧѧѧران گشѧѧѧته اسѧѧѧت

دستبرد بѧه ذھѧن بشѧر و دسѧتکاری ذوق و سѧليقۀ .حضور خود ميشرمد 
از طريѧѧѧѧق تلويزيѧѧѧѧون ، انترنѧѧѧѧت ،نمايشѧѧѧѧگاه ھѧѧѧѧا، پوسѧѧѧѧترھای (مѧѧѧѧردم

بѧѧѧرای آدميѧѧѧزادِ مصѧѧѧرفی ،حتѧѧѧا اسѧѧѧتقلالی بѧѧѧرای انتخѧѧѧاب ...)کنارجѧѧѧاده
   . کوچکترين چيز را نمانده است

جغرافيѧايی کѧه ، جايگاه زيبايی در شعر معاصر ما مکان متحولѧه اسѧت
روز خوشѧѧѧش بمبѧѧѧاران و شѧѧѧمارش انتحѧѧѧاری اسѧѧѧت و روز ناخوشѧѧѧش 

زيبايی دريѧن جايگѧه خѧودرا بѧا ! بخاک سپردن نعش ناشناختۀ عزيزان 
واقعيات ملموس تر و چند تيغه تر مقابل می بينѧد وبѧه خѧود مѧی آيѧد کѧه 

 –زيبايی يک گل متعلق به موقعيت روانی ، يک گُل ھميشه زيبا نيست
  .مخاطب است  اجتماعی
  آری گُل 

  زمانی زيباست که درشب خينه
  بر دست يا بر سر سينه بنشيند 



 
 

 ١٣ 

      بوطيقاي ناپيوست

.                                  نه که در روز جنازه بر سينۀ تابوت نو عروس ھلمندی
                                   گُل                                                                 

  زمانی دلنشين است که به انسان پرخنده
  چون صدق عظيم

  در چخانسور ھديه شود 
  نه که بر گور خود کشی شده ھای آتشگرفتۀ ھرات 

  با تمسخر کريم
  .فشانده شود 

"  سѧرزمين ويѧران" براستی که منتقدين اليوت حق داشتند که در شعر 
ѧѧه  دبگوينѧѧا " کѧѧه تماشѧѧايی بѧѧی را از تنھѧѧرس آدمѧѧعر تѧѧن شѧѧوت دريѧѧالي

اصѧѧلاً نقشѧѧی در آن  زيبѧѧايیتѧѧرس از کشѧѧف دنيѧѧايی کѧѧه ، گѧѧذارده اسѧѧت
در دنيѧѧای سѧѧراپا زشѧѧتی افشѧѧانی و " يعنѧѧی دنيѧѧای فاقѧѧد زيبѧѧايی ، نѧѧدارد

و در افѧѧق ، ھنرسѧѧت کѧѧه از ذات زيبѧѧايی دفѧѧاع مѧѧی کنѧѧد، ھѧѧوچی پاشѧѧی
ھای پيشين اين شعر است که در پيشاپيش قافله  فرھنگی ما مانند زمانه

) مѧتن(ھای زخمی ھنѧر بѧدفاع بѧر ميخيѧزد و زيبѧايی را در درون زبѧان
زيبѧايی را از ھѧѧر لحظѧه مѧѧردن نجѧѧات ، پѧاس ميѧѧدارد و حمايѧت مѧѧی کنѧѧد

زيبѧѧѧايی در سѧѧѧاختار زبѧѧѧانی شѧѧѧعر يѧѧѧک رويѧѧѧداد اسѧѧѧت نѧѧѧه ، مѧѧѧی بخشѧѧѧد
ن رخ ميدھѧد بѧل رويدادی از نѧوع بصѧری کѧه در بيѧرون از حѧوزۀ زبѧا

زيبѧѧايی ھѧѧای واقعѧѧی و . رويѧѧدادی اسѧѧت در حѧѧوزۀ زبѧѧانی و بسѧѧترمتن 
است کѧه حѧک ) متن( با حضور در شعر، زيبايی ھای ابژکتيو، موجود

جѧѧاودانگی ميخورنѧѧد و گرنѧѧه عمѧѧر يѧѧک گѧѧل يѧѧا يѧѧک قيافѧѧه قشѧѧنگ و نѧѧا 
  .در انقطاع زمان گم ميگردد ... قشنگ

  
  پی افگندم از نظم کاخی بلند  

  باد و باران نيابد گــــزندکه از 
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 حُب روانی
  

شعر در وضعيت تازه و زمانۀ ما در ذات خود يک مُعمای ھنری شѧدۀ 
آن شѧگرفی شѧگفت آور اسѧت ، ايھام و آشѧکارگیبرآمدگۀ ، فلسفی ست

از مسѧѧير تعويѧѧق ھѧѧا و معنѧѧا دھѧѧی و ، کѧѧه در بيѧѧنش ھѧѧای تفѧѧاوت نگѧѧر
انتشѧѧار يѧѧافتگی ِ . کنѧѧد معنѧѧاگريزی ھѧѧای عامدانѧѧه و ناآگѧѧاه عبѧѧور مѧѧی 

زمينѧѧѧۀ ، ھѧѧѧا مصѧѧѧراعو  کاغѧѧѧذحقيقѧѧѧت و سفسѧѧѧطه در وضѧѧѧعيتِ  متغيѧѧѧر
دگرگѧѧون کننѧѧده ای را مسѧѧتقر مѧѧی سѧѧازد کѧѧه انديشѧѧندۀ تѧѧأملگر بѧѧا تѧѧازه 

پاسѧѧخ ھѧѧاو پرشѧѧھای پرصѧѧلابت و ، خѧѧوانی ِ برھنگѧѧی و ايھѧѧام و سѧѧکوت
  .نوينی را برمی شوراند

ر معرکѧۀ ھѧزل انگيѧز از اين روست که کارکردِ زبانی و فلسفی شعر د
به شѧکل پوشѧش بѧرداری و ، با بازی ھای تکاندھندۀ زبانی، و طنزآلود

خودرا در ابداع صѧيقل شѧده  زيبايیپوشيده داری عمل می کند و شبکۀ 
و متلѧون بطѧѧرز مسѧخره يѧѧا طنѧѧاز در ھسѧتی زبѧѧان مѧѧنعکس مѧی کنѧѧد کѧѧه 
. زيبѧايی دريѧѧن منظѧر يکѧѧی از انحѧاء وقѧѧوع حقيقѧتِ ھنѧѧر در زبѧان اسѧѧت

سѧرايش قѧوۀ حسѧی انت در نقѧادی عقѧلِ ھنѧری نيѧروی تخيѧلِ مؤلѧد را ک
رضѧѧѧايت در نگѧѧѧرش کانتی،تخيѧѧѧل زمѧѧѧانی سѧѧѧراينده اسѧѧѧت کѧѧѧه ، مينامѧѧѧد

  . باشد  بخشانه مؤلد
يکѧѧی از پرسشѧѧھايی کѧѧه ھنѧѧوز ھѧѧم در بѧѧارۀ چيسѧѧتی شѧѧعر مطѧѧرح مانѧѧده 

چگѧѧونگی بازتѧѧاب زيبѧѧايی و رسѧѧيدن بѧѧه تنѧѧوع حقيقѧѧت در حѧѧوزۀ ، اسѧѧت
چيѧز ھѧای = از ابژکتيѧو ( تخيѧل ِ مبتنѧی بѧر حѧس . سѧت خلاقيت زبѧان ا
درخشѧѧѧش و ، بѧѧѧه آشѧѧѧکارگی) بѧѧѧی درخشѧѧѧش و منفѧѧѧرد، خشѧѧѧک و خѧѧѧالی

رويѧѧدادِ  اسѧѧتتيک ميرسѧѧد و  ماحصѧѧل خيѧѧال در بافѧѧت معرفѧѧت انتزاعѧѧی 
بѧѧه ) مطابقѧѧت شѧѧناخت بѧѧا چيѧѧز ھѧѧای متکثѧѧرو معمѧѧولی= از سѧѧوبژکتيو (

  .وقوع نسبی حقيقت نزديک می گردد 
نسل خاکستر نشين من عمѧدتاً تѧا ھنѧوز در (زمانۀ حال  شعر نزديک به

درگير دريافѧت ھѧای تѧازه در ) فضای ماضی ھا ی شعری نفس ميکشد
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فلسفۀ زبѧان و اسѧتتيک سѧاخت شѧکن و پاشѧان اسѧت و مѧا ھنѧوز بالفعѧل 
شѧعر مѧا از چنѧدين سѧو یِ  تفکѧرِ  بѧه ، وارد اين درگيری ھا نگشѧته ايѧم

و ساده انگاری است اگرچѧه دريѧن  تفکر نيامدۀ خويش دچارنعشينه گی
" درين جا ھر چی زنѧدان اسѧت " مورد استاد فاروق فارانی در مقدمۀ 

پايتخѧت شѧعر : " نگرۀ متفاوتی را نسبت به انگارۀ من مطرح مѧی کنѧد 
دری از ايѧران بѧه خرابѧه زار کشѧور مѧا انتقѧال يافتѧه  –معاصر فارسی 

سѧѧѧت و در شѧѧѧعر معاصѧѧѧر در تاجيکسѧѧѧتان در حѧѧѧال چѧѧѧارغوک ا، اسѧѧѧت
  " .ايران با عصا راه ميرود 

واقعيت اين است که ھنوز بسѧياری ھѧای مѧا در دھѧۀ اول سѧدۀ بيسѧت و 
در ( يکѧѧم در اتمسѧѧفير بوطيقѧѧای باسѧѧتانی و کلاسѧѧيک نفѧѧس مѧѧی کشѧѧيم 

بررسѧی و شѧمارش عناصѧر تشѧکيل ، بوطيقای قديمی ملاک نقد و نظر
ھرمنوتيѧѧک توليѧѧد يѧѧک مѧѧتن دگر،نѧѧه بحѧѧث دھنѧѧدۀ شѧѧعر بѧѧوده نѧѧه بحѧѧث 

،بحث زيبايی شناسی اش نيز درتأکيد ھايی بر معنايی متنچند زبانی و 
نقѧد و شѧعر شѧيرين مѧا تѧا ھنѧوز در ) خوش آھنگی کلام گيرمانѧده اسѧت

شѧعر کلامѧی سѧت خيѧال انگيѧز سѧاخته " بوطيقای ابѧن سѧينا شناورسѧت 
در شѧѧعر ، متسѧѧاوی و مقفѧѧی، شѧѧده از گفتѧѧه ھѧѧا يѧѧا کلمѧѧه ھѧѧايی مѧѧوزون

يѧѧال انگيѧѧز بѧѧودن سѧѧخن اسѧѧت نѧѧه راسѧѧت و دروغ آن عنصѧѧر اصѧѧلی خ
گفته می توانيم که حس اسѧتتيک در ، اگر استثناء را قاعده نپنداريم" ...

شѧѧعر امروزينѧѧۀ مѧѧا تѧѧا فراگيѧѧر تѧѧرين و متکثѧѧر تѧѧرين حقѧѧايق روان آدمѧѧی 
ھنوز تکثѧر  .ما ھنوز دچار تک ارزشی ھا ھستيم، بازگشايی نمی شود

کѧردن سѧخن بѧرای وانمѧودن ذات مصراع ھѧا را بѧه معنѧی بخѧش بخѧش 
مѧѧا ھنѧѧوز در بنѧѧد بنѧѧد ، درنظѧѧر نمѧѧی گيѧѧريم، متفѧѧاوت حقيقѧѧت و زيبѧѧايی

بند بند کردن سپيدای کاغذ و افق انتظار ، ساختن صوتی و تعليقی شعر
مѧا ھنѧوز . و مداخلۀفھم  پسا مؤلد را بطرز تکه تکه مدغم نمی سѧازيم  

ه ھѧای بѧه لفѧظ درآمѧده کليѧت واژ، برای انتشار زيبايی و رويدادِ حقيقѧت
را در يѧѧک فضѧѧای بѧѧی انسѧѧجام معنѧѧازدايی و معنابѧѧاوری لايѧѧه لايѧѧه نمѧѧی 

مѧی شѧود و دَم دستی ، از ھمنروست که نشاندن استتيک در شعر، کنيم
کارگونگی معرفت از نفس تنگی در چاه قطعيت و تقليد دَم می گيѧرد و 

  .توقيف می گردد) تبديل شدن به متن( شعر پيش از حادثه 
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ر سѧѧه دھѧѧۀ پسѧѧين مѧѧا ھنѧѧوز در گѧѧذر ھѧѧای انديشѧѧه گيѧѧر و برکѧѧه ھѧѧای شѧѧع
آن مѧذھبی  اتيѧکو  اخلاقیاستتيک آن ، عاطفه گير درنگ نکرده است

آن تکѧرار موجѧود و ماضѧی ھѧای ) اپيسѧتمه(دانايی، و سنتی مانده است
وجودِ آن قتل حѧال و حقѧايق ، )مسألۀ تعھد و يکسانسازی(بلعيده و بعيده

نѧام شѧعارزدايی و پخѧش عѧاطفی تعھѧد در شѧرايين  شعر ما زير.ممکنه 
با وجود سرازير شѧدن در آرايѧه ھѧای فѧاخر و دھقѧانی و جѧوھرۀ ، شعر

، وقѧѧوع زيبѧѧايی( در اتصѧѧال بѧѧه دو رويѧѧدادِ زبѧѧانی ، سѧنتی و مѧѧدرن ھنѧѧر
بسѧѧتر شѧѧعر بخѧѧاطر شѧѧرطی بѧѧودگی و کمبѧѧود عѧѧادت ) رخѧѧداد حقيقѧѧت 

  .کم ابداع و نا شکسته ميماند ، زدايی
شرطی شعرش بخاطری بسوی نعشينه گی ميѧرود کѧه بѧه اتکѧای شاعر 

نѧه ( و تѧاريخی ) نه فرديت يافته بل منفѧرد سѧنتی( نيروی عادت فردی 
به سѧرايش ) ايستاده در برابر تاريخ بل افتاده و تسليم در زير سُم زمان

شѧѧعر دريѧѧن فضѧѧای مѧѧرده آفѧѧرين نѧѧه موجѧѧب . و سѧѧاختن قيѧѧام مѧѧی کنѧѧد 
طب می شود و نه زمينѧه ای بѧرای دعѧوت تحولی در حس استتکی مخا

  .و شوراندن ديگاهِ خواننده برای توليد خلاق 
تفکيѧѧک بѧѧين فرھنѧѧگ روشѧѧنفکرانه و فرھنѧѧگ عامѧѧه ،ھميشѧѧه معضѧѧله 
آفѧѧرين بѧѧوده اسѧѧت،فرھنگ روشѧѧنفکرانۀ مѧѧا، ھمانگونѧѧه کѧѧه در حѧѧوزۀ 
سياست از فرھنگ عامه،تا اسطوره تا پشت کوه قѧاف ،مسѧافه دارد در 

ѧѧѧѧѧرو ادبيѧѧѧѧѧود قلمѧѧѧѧѧگ موجѧѧѧѧѧن دو فرھنѧѧѧѧѧين ايѧѧѧѧѧلی بѧѧѧѧѧز،خط فاصѧѧѧѧѧات ني
فرھنگ روشنفکرانه فرھنگی ست که به زيبايی و پرداخت ادبѧی .است

بگونۀ جداشده از فرھنگ عامه،مينگرد و ھمѧين اسѧت کѧه در نقѧد ادبѧی 
در .يѧѧاد گشѧѧته انѧѧدبѧѧرج عѧѧاج نشѧѧينی و ھنѧѧر بѧѧرای ھنѧѧر مѧѧدرن بنѧѧام ھѧѧای 

بѧѧه گسسѧѧتگی مطلѧѧق از ادبيѧѧات مѧѧدرن و خاصѧѧتا ادبيѧѧات مدرنيسѧѧم والا،
،با سѧѧنت و فرھنѧѧѧگ عامѧѧه مواجѧѧѧه ھسѧѧتيم ولѧѧѧی در ادبيѧѧات پسѧѧѧا مѧѧѧدرن

نزديѧѧک شѧѧدن دو فرھنѧѧگ مقѧѧابليم و شѧѧاعر و نويسѧѧندۀ بعѧѧد از مدرن،بѧѧه 
ھجѧѧѧو و چھѧѧѧرۀ ھر نѧѧѧوع سѧѧѧنت و ھѧѧѧر نѧѧѧوع فرھنѧѧѧگ عامѧѧѧه،با مظѧѧѧاھر

    . طنز،پديدرار می گردد
معرفتѧی مѧا تجربۀ سی سال جنѧگ و بربѧادی معيѧارات زيبѧا شѧناختی و 

خѧلاق ،گويѧا کѧه شѧلاق ، را  بطور تصاعدی دچار بحران سѧاخته اسѧت
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کѧه بѧوف ، کѧه اسѧتبداد بѧه بامѧداد نميرسѧد، که بيداد داد نمی زايد، نيست
کѧѧه وقѧѧار بѧѧر ، کѧѧه شѧѧام در بѧѧام تѧѧه نشѧѧين اسѧѧت، از صѧѧوف نمѧѧی گريѧѧزد
زيبايی ھميشه حنايی است و نѧام مردگѧان که ، فاصلۀ دار آويزان است

کѧѧه انديشѧѧه ، حيѧѧايی اسѧѧت،نام زنѧѧدگان ھميشѧѧه تنھѧѧايی اسѧѧتھميشѧѧه ي
گويѧѧا زيبѧѧايی حѧѧس برخاسѧѧته از  گزينѧѧه ھѧѧای ... فرزنѧѧد حرامѧѧی اسѧѧت
انديشه زنجيرۀ مفѧاھيمی کѧه از دريافѧت تجريѧدی ، خوشايند زبانی است

  .چيز ھا و نامھای حقيقی و عملاََ◌ موجود بر ميخيزد 
 استتيک بѧه و قѧوعِ   ِ از ھمينروست که در چنين وضعيتی  رويدادگی  

منتشѧѧر و پѧѧر ژرفѧѧا نميرسѧѧد و شѧѧيفتگی بѧѧه حقيقѧѧتِ ممکѧѧن در حѧѧس ھѧѧای 
چѧون . ناپخته و عاطفه ھای سѧطحی غيѧر متفکرانѧه مѧنعکس مѧی گѧردد

اسѧت  و شѧاعر يѧک ھѧم يѧک مѧتن اسѧت وگѧاھی پارۀ از يѧک مѧتن شعر
در عصѧر ماروشѧنفکر ، اسѧت يѧک روشѧنفکر ازاين لحاظ ، متن نويس

صورتبندی نѧوين نگѧارش وبنيѧان طلاق ميگردد که به عمدتآ به کسی ا
درگير باشد، روشنفکر کسی اسѧت کѧه حيقѧت گѧو و افکنی درتوليدمتن 

بخاطرمنѧѧѧافع شخصѧѧѧی  بѧѧѧا سѧѧѧرخميده از دروازه ھѧѧѧای ، مبѧѧѧارز باشѧѧѧد
چѧѧون روشѧѧنفکر زخمѧѧی مѧѧا بѧѧه علѧѧت . رنگارنѧѧگ اسѧѧتبداد عبѧѧور نکنѧѧد 

لѧѧѧد از چنѧѧѧين مبѧѧѧارز و مؤ، اسѧѧѧتقرارجنگ و انھѧѧѧدام مغѧѧѧز ھѧѧѧای اصѧѧѧيل
شѧѧاعرش نيѧѧز ، مѧѧاموريتی  بطѧѧرز نظѧѧام منѧѧد و مѧѧؤثر، دور مانѧѧده اسѧѧت

پѧايين مѧی  استتيک دَم دستی بيرونيت کاذب و سانسور شده را تا سطح
آورد و درونيت ديکتѧاتور مѧأب و بѧی گسѧتره و يکريخѧت را در تѧالاب 

شѧايد . ميدھѧد  حزبيѧتو  مرجعيѧتيافتگی مذھبی و قومی غسѧل  قطعيت
يکی از اھѧداف عمѧدۀ شѧعر کѧه القѧای زيبѧايی و انتقѧال بخشѧی از معنѧی 

کѧه ، برای مستحيل ساختن و متعالی کѧردن حѧس و بيѧنش بنѧی آدم اسѧت
بѧه نحѧو دگѧر بѧه ، شايد برای دعوت کѧردن و ايسѧتادن وشѧوراندن اسѧت

  . عقب رانده می شود
 "ѧان می توان اميد وار بود که شعر به حيث عاليترين شѧر ھمچنѧکل ھن

بيشѧѧتر ترقѧѧی مѧѧی کنѧѧد و بѧѧه کمѧѧѧال مѧѧی گرايѧѧد امѧѧا صѧѧورت آن ديگѧѧѧر 
ھگѧѧل بѧѧاب ايѧѧن سѧѧخن فلسѧѧفی را در "  بѧѧالاترين نيѧѧاز روان نتوانѧѧد بѧѧود 

ايѧѧن ، گشѧѧوده اسѧѧتروان مطلѧѧق بزنگѧѧاهِ جھѧѧش ديѧѧا لکتيکѧѧی ايѧѧده بسѧѧوی 
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تريѧѧѧادی و ، گشѧѧѧودگی کѧѧѧه ذات بحѧѧѧث را در حѧѧѧوزۀ ھنѧѧѧر و زيباشناسѧѧѧی
شѧѧناخت  -٣شѧѧناخت دينѧѧی  -٢شѧѧناخت ھنѧѧری  -١( ھگلѧѧی کѧѧرده اسѧѧت 

مѧѧѧی شѧѧѧود آنѧѧѧرا تѧѧѧا برداشѧѧѧت ھѧѧѧای امروزينѧѧѧۀ فلسѧѧѧفۀ شѧѧѧعری ، )فلسѧѧѧفی 
درين منظر به جذابيت و شگفت آورندگی و درگيѧری . گسترش بخشيد 

ھنѧѧر يونѧѧان ( شѧѧعر بѧѧا روان چندلايѧѧۀ آدمѧѧی بѧѧه لحѧѧاظ زمانھѧѧای خطѧѧی 
و ) درنھنѧѧر رنسѧѧانس و روشѧѧنگری و مѧѧ، ھنѧѧر قѧѧرون وسѧѧطی، باسѧѧتان

عطѧѧف اسѧѧتتيک و ، تکامѧѧل شѧѧعر بѧѧه انديشѧѧه ھѧѧای غيѧѧر حسѧѧی و مطلѧѧق
  .فلسفی شده است 

چنانچѧѧه اشѧѧاره کѧѧردم کѧѧه اگѧѧر اسѧѧتتيک شѧѧعر را بѧѧر مؤلفѧѧه ھѧѧای اخلاقѧѧی 
بѧѧازخوانی کنѧѧيم درآنصѧѧورت بѧѧه آن بينشѧѧی معطѧѧوف ميگѧѧرديم کѧѧه از 

ھمѧه چيѧز (و ارسѧطو ) ھمه چيز مُثل و جمال وخير و تھذيب( افلاتون 
افلاتѧѧون و . بѧѧه ميѧѧراث مانѧѧده اسѧѧت ) و تقليѧѧد و لѧѧذت ونيکѧѧويی صѧѧُوَر

ارسѧѧѧطو بخѧѧѧاطری شѧѧѧعر ھѧѧѧومر و ھزيѧѧѧود و معاصѧѧѧرين را نکѧѧѧوھش 
کѧѧه آنѧѧان گويѧѧا بѧѧه کѧѧردار وچھѧѧرۀ ) نقѧѧد يکجانبѧѧه مѧѧی کردنѧѧد ( ميکردنѧѧد 
اخلاقاً بی حرمتی کرده اند و خѧدايان را بѧر مبنѧای درک مُثلѧی ، خدايان

انѧد، خѧدايان در شѧعر ھѧا ی شѧان بѧه  نکѧردهتقديس  و صوری ترسيم و
چѧون . گونۀ جبروتی و بی نھايت زيبѧا و نيکѧو مѧنعکس نگرديѧده اسѧت 
آنѧان کѧه  ، شعرھايی که  بستری برای تھذيب اخلاقی نباشد شѧعر نيسѧت

بѧѧه شѧѧأن شѧѧعر ، کѧѧار کشѧѧيده انѧѧد رکيѧѧکو مبتѧѧذل و  زشѧѧتاز واژه ھѧѧای 
خيѧر و نيکѧويی  شعر شأنی ست که منتھی به پѧاکيزگی و. لطمه زده اند
شعر در بوطيقای ارسѧطو بѧه لحѧاظ شѧيوه و تکنيѧک بѧه . مطلق ميگردد
بѧه نحѧو ، که بھم نشينی توته ھای مختلفۀ ھنر است اجراءو  روايتگری
  .به بيان می آيد  ممتيک

در نقѧѧد افلاتѧѧونی و ارسѧѧطويی نگѧѧاه بѧѧه اسѧѧتتيک و رسѧѧيدن بѧѧه حقيقѧѧت 
فلاسѧѧفۀ . شѧѧده اسѧѧت وجѧѧودی شѧѧعر کѧѧاملاً اخلاقѧѧی و زمانѧѧه گيرارايѧѧه 

جѧѧذابيت شѧѧعر باسѧѧتانی تѧѧا ) مѧѧارکس، نيچѧѧه و ھيѧѧدگر ، ھگѧѧل(جرمنѧѧی 
روشنگری را در جدا شدن عقѧل و تخيѧل از بنѧد معيѧارات و موھومѧات 

اينکѧه مبنѧای زيبѧايی از قѧديم الايѧام . ی و مذھبی می دانند رسمی و سنت
اصل خوشايندی و رضايت و لذت و تقليѧد اسѧت و اينکѧه مبنѧای زشѧتی 
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در نگѧاه کلѧی حѧرف زنѧده و ، ل ناخوشايندی و رنج و انزجار اسѧتاص
قابل تداوم است، اما پرسش درين است کѧه ايѧن زيبѧايی و زشѧتی و ايѧن 
، خوشايندی و انزجار چگونѧه در خواننѧده و منتقѧد شѧعر روی مѧی دھѧد

  چگونه در پھنای شعر پھن ميگردد؟
                                                                                    

در فھѧѧѧم ( لѧѧѧذت در روش متافزيѧѧѧک " مقصѧѧѧد ھنѧѧѧر لذتبخشѧѧѧی اسѧѧѧت "
معنѧѧی قطعѧѧی لغѧѧت و بѧѧر فھѧѧم ) خراسѧѧانی سѧѧبک بوطيقѧѧای ارسѧѧطو و 

می چرخد ودرمدرنيست نيزغايت اسѧتتيک بѧه لѧذت و استعاره وتشبيه 
ت و در فھѧم سѧاخ) فھم زيبايی به قطعيѧت ميرسѧد ( تسکين گرايش دارد
ميرود و در فھم ھرمنوتيک فلسفی  تعويق معنانی شکن  لذت به سوی 

جѧايی کѧه " نيچѧه بکѧرات تأکيѧد مѧی کنѧد کѧه ..... تأويل و امرتوليѧدیبه 
مخاطѧѧب ( ادراک و شѧѧناخت آدمھѧѧا "  ...  حقيقѧѧت ميگريѧѧزد، لѧѧذت آمѧѧد

در تأويѧѧل زيبѧѧايی از يѧѧک شѧѧعر  واحѧѧد مسѧѧاوی و  )عѧѧادی يѧѧا منتقѧѧد آگѧѧاه 
بطѧور سѧنتی و ، عوامل عديده ای بطور غريѧزی و آگѧاه، متقارن نيست

آيѧا مѧی . اخلاقی در قضاوت و تآثرات انديشنده مطرح بحث می گѧردد 
بѧاور داشѧت؟ آيѧا در ) دواليسѧتی (شود ھنوز ھѧم بѧه تقابѧل ھѧای دوتѧايی 

بѧѧاھم درآميختѧѧه نيسѧѧتند ؟ آيѧѧا ) زشѧѧتی و زيبѧѧايی( نگѧѧاه امѧѧروزين ايѧѧن دو
مرجعيѧت بخشѧيدن بѧه يѧک ، کѧی از آنھѧامطلѧق کѧردن و مقѧدس کѧردن ي

 معيار اخلاقی نيست ؟ 
 
  درک اخلاقی -
  درک سنتی -
 درک امروزين -
 

دارد و ايѧن فاصѧلۀ روانѧی قبل از ورود به مѧتن بѧا شѧعر مُدرک اخلاقی 
مѧѧُدرک . منتھѧѧی مѧѧی گѧѧردد فاصѧѧلۀ درک اسѧѧتتيک فاصѧѧله بالاجبѧѧار بѧѧه 

درگير مѧی شѧود و  اخلاقی پيش از درگيری با سوژۀ شعربا ابژۀ شاعر
، درغياب شѧعر يعنѧی بѧا حѧذف شѧعربه مѧدد احسѧاس مѧذھبی يѧا اخلاقѧی

فراموش مѧی شѧود کѧه ازشѧناخت .  درگير می کندخودرا با متن نويس 



٢٠ 
 

و ، حسی شعر است که درگير شѧده بѧه شѧعر بѧه کشѧف اسѧتتيک ميرسѧد
اما رويکرد اخلاقی،شعر را قبل از قطعه قطعѧه کѧردن و اوراق کѧردن 

 مѧذھبیمخاطب اخѧلاق گѧرا چѧه از نѧوع ، ی مُثله می کندو نقادی بصر
پس از درنگ ، با معيارات قبلاً قبولانده شده، لاييکباشد چی از جنس 

يѧا بھتѧر  رويکѧردبر شاعربا بيرونی ھای شعر مکالمه مѧی کنѧد ودريѧن 
بی آنکه واقف باشد به دريافѧت ھѧای  گردنکرداست گفته شود که درين 

ذوق عبѧارت اسѧت از " پايينتر از مرحلۀ کانتی بѧه تمکѧين مѧی نشѧيند   
زيبا چيزی است که رضايت بخѧش و عѧالی ، قضاوت در بارۀ امر زيبا

، باشد و اين بجای خود چيزی است که احساس لذت و الѧم را برانگيѧزد
ا ھنѧѧوز اخѧѧلاق از باسѧѧتان تѧѧ" زيبѧѧا خوانѧѧدن يѧѧک نѧѧوع قضѧѧاوت اسѧѧت 

شѧناخت ( عرفی و مذھبی با قوانين نانوشتۀ خود مقولۀ زيبايی ، رسمی
حѧѧѧرام و ، نيکѧѧѧو و مبتѧѧѧذل، را بѧѧѧا مقولѧѧѧه ھѧѧѧای خيѧѧѧر و شѧѧѧر) اسѧѧѧتتيک 

ادغѧѧام کѧѧرده اسѧѧت و ايѧѧن مقولѧѧه ھѧѧا و معيѧѧارات چنѧѧان بجѧѧای ... ، حѧѧلال
ھمѧѧدگر تکѧѧرار  شѧѧده انѧѧد کѧѧه در ذھѧѧن انسѧѧان اخلاقѧѧی بѧѧه حيѧѧث محѧѧرک 

مѧѧادامی کѧѧه . جايگѧѧاه سѧѧايقۀ شѧѧرطی را اشѧѧغال کѧѧرده اسѧѧت ، درجѧѧه يѧѧک
، خواننده يا منتقد يک ھويته مقولۀ زيبا يا جمال را ظاھراً حس می کنѧد

آدمھѧايی . ذھنش به فکر خير و لذت و حلال و نيکويی پرواز مѧی کنѧد 
وقتی که به غزل ديرفھم حافظ مانند ايѧن مصѧرع اش کѧه   ، از اين دست

درگيѧѧر مѧѧی شѧѧوند بѧѧه " امُ الخبѧѧايثش خوانѧѧد  آن تلѧѧخ وش کѧѧه صѧѧوفی" 
چѧون (نميرسѧند، شناخت حسی شعرکه جداشده از ھѧر نѧوع اتيѧک اسѧت

بѧل بѧه ) يا مѧزه دار حѧک جاودانѧه شѧده اسѧت ، در ذھن شان واژۀ حرام
قضѧѧاوتی قناعѧѧت مѧѧی کننѧѧد کѧѧه بѧѧه فتѧѧوا و نکѧѧوھش شѧѧباھت دارد تѧѧا بѧѧه 

و خنѧѧدان لѧѧب و زلѧѧف آشѧѧفته و خѧѧی کѧѧرده " و قتѧѧی بѧѧه . ادراک اسѧѧتتيک
برميخورنѧد " پيѧرھن چѧاک و غزلخѧوان و صѧراحی در دسѧت  –مست 

زشѧت زشѧت را بѧه ھѧوا ، يا حѧرام  حѧرام، قشنگ قشنگ، نعرۀ  واه واه
  .اين نگاه ِ زيباشناسانه از منظر متافزيکی نشأت ميگيرد. می فرستند 

  
  اتيک= استتيک 

  معيار زيبايی= اتيک  
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و ايѧن حѧُب باشѧه . داردحѧُب روانѧی قبل از ورود با شعر ، مُدرک سنتی

. برشانۀ راست يا چپ ذوقش نشسته اسѧت ، ايست که برمبنای تصادف
ھѧѧѧѧѧای متکثѧѧѧѧѧر  رويѧѧѧѧѧدادگیاز ھمينروسѧѧѧѧѧت کѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧه جѧѧѧѧѧای خѧѧѧѧѧوانش 

مѧی  رویدرشعر،خودش در بازخوانی شعر به نحو يک دنده در شѧعر 
در اجزای شعر به حُبی  -من -اين منعکس شدگی و منقسم شدگی ، دھد

در حلѧول .را عادتاً احاطه کرده اسѧت  -من مخاطب-منتھی ميگردد که 
روح بѧѧی بعѧѧُد اش، فرقѧѧی نمѧѧی کنѧѧد شѧѧعر مѧѧوزون و مقفѧѧی يѧѧا از جѧѧنس 

ھردو برخورد به طرز يکسان به نتيجۀ واحѧد . زن باشدشکسته و بی و
در گفتمان موجود سѧنت بمعنѧی گذشѧته يѧا حѧذف گذشѧته . فلسفی ميرسد 

نѧه ، ابطال ميکانيکی ھمѧۀ ارزشѧھای ديروزينѧه نѧه ممکѧن اسѧت، نيست
علمی و نه عادلانه، نگѧاه ھѧای تѧازه و دگرگѧون شѧونده فقѧط مѧی تواننѧد 

چيѧز ھѧايی را ، ده شѧکل بگيѧرددر درون يک فرھنگ ماضی و سѧاختز
 بيѧѧنشو  نگѧѧاهنѧѧوعی . جѧѧذب کنѧѧد و بѧѧا درآميѧѧزی ھѧѧا بѧѧه ثمѧѧر ببنشѧѧيند 

نѧوعی از تلقѧی ھѧای بسѧته  و بѧدبختی آفѧرين را سѧرانجام ، سنگک شѧده
                                      .                       بايد شکستاند
و بعѧѧد بѧѧا شѧѧعر عر اول بѧѧا شѧѧا، بѧѧا حѧѧُب چرخشѧѧی روانѧѧی، مѧѧدرک سѧѧنتی

از  .مѧی افتѧدموضѧوع در چاه  زبانبجای شنا در شط ،نزديک می شود
نقѧادی غيѧاب و غيبѧت را  نѧه بѧر ، حفره ھای آثار جويده عبور مѧی کنѧد

طѧی ظريѧق مѧی کنѧد، در  سѧاختارحذفشالودۀ متافزيک حضور کѧه تѧا 
، دربدترين حالت از بوطيقѧای ارسѧطو، حوزۀ زيبايی و دريافت حقيقت

چارمقاله و بوالو  يک اينچ عقب نشينی نمی کندو در بھترين ، سيناابن 
حالѧѧت بѧѧا پѧѧذيرش مبѧѧانی اسѧѧتتيک روشѧѧنگرانۀ بومگѧѧارتن و لايѧѧه ھѧѧای 

سѧنتی ، در تأويل زيبا شناسيک شعر بطرز عقѧب مانѧده، استتيک مدرن
معتاد عروض با حُب روانѧی ويѧژه ای نسѧبت . و عادتی ظاھر می شود

سѧѧت و يѧѧک دريѧѧن دنيѧѧای بѧѧی تناسѧѧب و خشѧѧن ھنѧѧوز در قѧѧرن بي، بѧѧه آن
را از مؤلفѧѧه ھѧѧای زيبѧѧايی مѧѧی ظرافѧѧت و موسѧѧيقايی ، تناسѧѧب و تѧѧوازن

پنѧѧدارد و از ھمينروسѧѧت کѧѧه يѧѧا وزن و قافيѧѧه در بيѧѧنش اسѧѧتتيکی اش از 
اساسѧѧات خلѧѧق زيبѧѧايی بشѧѧمار ميرونѧѧد و يѧѧا عѧѧروض شѧѧکنی و بѧѧی وزن 
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زمان بل متکی به چنين بينشی نه بر شالودۀ ايستادگی دربرابر . کردن 
از ، بѧѧه بوطيقѧѧای يکѧѧه و اسѧѧتتيک خاصѧѧه انѧѧدر مѧѧی شѧѧود، ذايقѧѧۀ روانѧѧی

ھمينروست که مؤلفه ھѧای المعجمѧی وچارمقالѧه يѧی و طѧلا درمسѧی را 
يѧѧک صѧѧدا و يѧѧک ، از شѧعر.ھنѧوز معيѧѧار زيبѧѧايی و حقيقѧت شѧѧعر ميدانѧѧد

ھنوز به تنوع صѧدا ھѧا و شѧکل ھѧا . منظور و يک لايه را انتظار دارد 
وزن شѧکنی ، از طريق نحو افزايی و نحѧو شѧکنی... نھا و متن ھاو زبا

معنѧѧاافکنی و معنѧѧا افزايѧѧی و تصѧѧوير شѧѧکنی و تصѧѧوير ، و وزن افزايѧѧی
  .نرسيده است... آوری 

                                                                                
مدرک سنتی اگѧر ظѧاھراً بپѧذيرد ولѧی در عمѧل تѧا آخѧر قبѧول نѧدارد کѧه 

قبѧѧول نѧѧدارد کѧѧه شѧѧعر امروزينѧѧه در قلمѧѧرو ، اسѧѧتتيک فلسѧѧفۀ ھنѧѧر اسѧѧت
فلسفۀ زبان مطالعѧه مѧی گѧردد، قبѧول نѧدارد کѧه دوران نقѧد وطѧواطی و 
پيشѧѧا بѧѧارتی در عرصѧѧۀ ھسѧѧتی شناسѧѧی و زيبѧѧا شناسѧѧی شѧѧعر بѧѧه پايѧѧان 

کشѧف آبسѧترۀ  رنѧج، داند کѧه دريافѧت زيبѧايی در شѧعرنمي، رسيده است
لѧذت شѧعر بقѧول بѧارت  و. دريافѧت فيگوريسѧتی زيبѧايیاست نه زيبايی 

   .و متن يعنی بازی ھای زبانی متن است ی ست که درلذت
تکثѧѧر حѧѧس را بوجѧѧود ميѧѧآورد وايѧѧن تنѧѧوع  ،نمѧѧی دانѧѧد کѧѧه تکثѧѧر تجربѧѧه

فѧѧورانی اسѧѧت کѧѧه تفѧѧاوت را در شѧѧناخت اسѧѧتتيکی ايجѧѧاد مѧѧی کنѧѧد و بѧѧه 
. اندازۀ آدمھا تآويѧل آزاد و تأمѧل شѧاد و چنѧدآميز را بشѧارتگر مѧی شѧود

قبول ندارد که چيز ھا ی خوابيده در يک شعرفی نفسه نه زشت انѧد نѧه 
آويѧل و دقѧت جزنگѧر و کѧل اشѧياء در رابطѧه بѧه قѧدرت و درجѧۀ ت، زيبا

بѧѧه تعبيѧѧر آيѧѧزر کѧѧه . نگѧѧر مخاطѧѧب اسѧѧت کѧѧه بѧѧه وقѧѧوع اسѧѧتتيک ميرسѧѧند
و چѧون " سپيدی  ھای ميان سطور بѧه عھѧدۀ مخاطѧب اسѧت " خوانش  

، مѧلاک آويѧزی شѧده و تثبيѧت شѧده اسѧت، سپيدی ھا ی ميѧان مصѧراعی
نتيجѧۀ ارتبѧاط حسѧی و ، زيبѧايی. حس بصѧری مخاطѧب را نمѧی جنبانѧد 

نظقѧѧی آدمѧѧی بѧѧا موضѧѧوع بينارشѧѧته ای و بينامکالمѧѧه يѧѧی شѧѧعر بѧѧالطبع م
باعѧث ، درک سنتی شعر که مسѧاوی بѧه برداشѧت عѧادتی اسѧت.    است

آن می شود که از اسѧتتيک امѧروزی فاصѧله بگيѧريم و در شѧرطی شѧده 
مخاطѧѧب سѧѧنتی . گѧѧی ھѧѧای قѧѧديمی و يѧѧا تѧѧازه نمѧѧای خѧѧود چѧѧارميخ بمѧѧانيم 
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عѧѧѧروض ، زن و قافيѧѧѧهو. شѧѧѧرطی اسѧѧѧت ، پاسѧѧѧخش بѧѧѧا ھѧѧѧر نѧѧѧوع شѧѧѧعر
محѧرک ... آرايه ھѧای مѧروج ، تعھد و پيام، فرم وقالب، شکسته و سپيد

ھايی استند که فاعل شناسا در لحظۀ احساس يѧا قضѧاوت بѧه آنھѧا توجѧه 
از ادراک صѧѧيقل شѧѧدۀ زيبѧѧايی و ، مѧѧی کنѧѧد و از ھمينروسѧѧت کѧѧه معتѧѧاد

.  حقيقت ھنری به حيث رويѧداد ھѧای نامکشѧوف و ناآشѧکار بѧاز ميمانѧد 
بѧه تکѧرار مѧی گѧويم کѧه ، شعر يک متن چند صدا و چند منظѧوره اسѧت

مѧѧѧی يѧѧѧک منظѧѧѧور و يѧѧѧک صѧѧѧدا ويѧѧѧک زيبѧѧѧايی مѧѧѧدرک سѧѧѧنتی از شѧѧѧعر 
رفتѧه رفتѧه عѧادت مѧی کنѧد و شѧور ، عѧروضمدرکِ  معتاد به . خواھد 

در ) فيثاغورث ھѧارمونی را ذات زيبѧايی ميدانسѧت ( ھارمونی و ترنم 
مѧѧی شѧѧود و بѧѧه مجѧѧردی کѧѧه بѧѧا يѧѧک روحѧѧش و در ناخودآگѧѧاھش ذخيѧѧره 

نيѧروی ، شعر ی از جنس عروض شکسته يا بی وزن درگير مѧی شѧود
عادت و چھره ھای درخشان شعر عروضی به سرعت نѧور بѧه مѧددش 
ميرسѧѧѧند، فѧѧѧوج پѧѧѧس زده شѧѧѧده و ذخيѧѧѧره شѧѧѧده بѧѧѧه قيѧѧѧام و چکاچѧѧѧاک بѧѧѧر 

و کѧار شѧعر را درايѧن معرکѧه بѧا يѧک نѧه گفѧتن ) کھن الگوھѧا( ميخيزند
ولѧو ايѧن شѧعر تصѧادفاً از شѧاملو يѧا ( يچ و يکطرفه مѧی سѧازند ساده، ھ

  ) . اليوت يا باختری باشد 
) بѧودلر و مالارمѧه ، ورلѧن( سمبوليست ھѧا در ربѧع پايѧان قѧرن نѧزدھم 

ناگزير شدند که پس از تجربه ھای زبانی به ايѧن نتيجѧه برسѧندکه شѧعر 
شѧان  بѧرای وزن درونѧی شѧعرھای، ھای ريتميک يعنی دوازده سيلابی

بѧه وزن شѧکنی دسѧت يازيدنѧد و بѧزودی بѧه خѧاطر بيѧان ، مناسب نيست
سمبوليست روايت ھای قبѧل . افکار شان به قالب شعرآزاد روی آوردند

را ويران کرد و اما خود به روايѧت کѧلان ) زيبايی رمانتيک ( از خود 
شѧѧعر يعنѧѧی ارايѧѧۀ نشѧѧانه يѧѧی و نمѧѧادين يѧѧا بيѧѧان ( ديگѧѧری تبѧѧديل شѧѧد    

ديالѧک تيѧک زيبѧايی نشѧان مѧی دھѧد کѧه ) . بان تصويرو بѧس انديشه بز
اين عنصر ھميشه دچار دگرگѧونی و بѧازتعريفی و جابجѧايی ھѧای تѧازه 

ھنѧوز ھѧم در فضѧای ، واما فاصله از کجا تا بѧه کجاسѧت. تر بوده است 
شعری ما يعنѧی در ربѧع اول قѧرن بيسѧت و يکѧم عѧده ای از شѧاعران و 

عيل را ذات زيبايی قلمѧداد مѧی کننѧد و ھارمونی منسجم و افا، مخاطبان
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گويا زيبايی ھمان چيزی است که در شعر کلاسѧيک ھѧا مѧنعکس گشѧته 
  .است 

ѧѧُه مѧѧاد بѧѧروضدرک معتѧѧته عѧѧی وزنو  شکسѧѧذار از ، بѧѧق گѧѧه از طريѧѧن
خطѧѧی و تجربѧѧی بѧѧل از طريѧѧق سѧѧطحی نگѧѧری و مѧѧدرن ، رشѧѧد متѧѧوازن

کنی درين منظر ھدف از مسير حرکت در حѧوزۀ اسѧتتيک شѧ( ، زدگی
شعراست نه نکѧوھش کѧار ھѧای ارجمنѧد و مانѧدگار شѧاعران مѧدرن کѧه 
در دھه ھای خود محصول شکوھمند تجربѧه و اجѧرای تحѧول در شѧعر 

عادت می کنѧد کѧه بѧه روی افاعيѧل قفѧاق بزنѧد و بѧه ) عروضی بوده اند
ايѧن خنديѧدن و قفاقيѧدن ، ريش يا گيسوی غزل و مثنوی و رباعی بخندد

مѧѧی شѧѧوند و مѧѧدرک را بѧѧه خѧѧود معتѧѧاد  رطیشѧѧاسѧѧت کѧѧه آھسѧѧته آھسѧѧته 
ولѧو در عѧالی ( ميسازند و معتاد نيز به مجرد تقابѧل بѧه غѧزل و مثنѧوی 

درون ِ رفلکسѧѧی خѧѧودرا ، )تѧѧرين نمѧѧود زيبѧѧايی و بѧѧود محتѧѧوا يѧѧی باشѧѧد
اسѧѧتحکام  ، بيѧѧرون ميريѧѧزد در حѧѧالی کѧѧه درون پوشѧѧيده و ناگشѧѧوده شѧѧعر

  .نھايی خود را در افُق مخاطب ميآفريند
  

  ای بسا معنی که ازنامحرمی ھای زبان
  ھمه شوخی مقيم پرده ھای راز ماندبا
      
الزام وزن ذھن شاعر را منحرف می کند چراکه بناچار فقط معدودی "

شايد اين قول شاملو در زمانۀ خود "  از کلمات را به خود راه می دھد
 رسا و کارآمѧد بѧوده اسѧت و امѧا چسѧپيدن بѧه ايѧن معيѧار در قѧرن بيسѧت

عѧروض پسѧند را آشѧفته و معتѧاد مѧی ، ويک ھمانگونه که جادوی وزن
ھѧر چيѧزی . افاعيل شکن را نيز دچار آشفتگی و اعتياد می کند ، سازد

بѧѧه ، کѧѧه سѧѧرانجام بѧѧه يگانѧѧه محѧѧک و يگانѧѧه معيѧѧار داوری تبѧѧديل شѧѧود
  .قطعيت ميرود 

                                                                                               
عروض محور گمان می کنѧد کѧه شѧعر بѧدون عѧروض نѧه تنھѧا کѧه فاقѧد 

ايѧن حѧس و دريافѧت از ، زيبايی و جذابيت است کѧه اصѧلن شѧعر نيسѧت
، کجѧѧا سرچشѧѧمه مѧѧی گيѧѧرد ؟ از اعتقѧѧاد بѧѧه ايسѧѧتايی و جاودانѧѧه پنѧѧداری
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يده اسѧت به اين نتيجه رسѧدرخود و برای خود عاشق چشم بستۀ افاعيل 
که زبان عروضی قدرت ھر نوع بيان و بازتاب زيبѧايی را داراسѧت و 

برخѧی از اينѧان بѧه ايѧن ، نياز به رسوايیِ  شکستن وزن ديѧده نمѧی شѧود
و بيѧدل ...مولوی ، خيام، حافظ، سعدی، باور استند که تا شعر فردوسی

برشѧت و ، اليѧوت، بѧودلر، وجود داشته باشد ما اصلن از شعر شکسپير
چѧون معنѧا ) خُب نبريد ( نيما و شاملو و باختری لذتی نمی بريم ، بکت

و زيبايی در بالاترين حد در شعر اين بزرگان فوران ميزند و بѧه شѧعر 
بѧه آدمھѧای کلѧه شѧق مشѧوره مѧی ، بی وزن و کم وزن ضرورت نيسѧت

  : ستنتاج سر تعظيم فرود بياورنددھند که به اين ا
  
  بيدل تجددی است لباس خيال من 
  گر صد ھــزار ســال برآيد کھن نيم  

                                                                                  
دريѧѧن ( در مخيلѧѧه سѧѧنتی ، وزن کѧѧه تقسѧѧيم زمѧѧان بѧѧه اجѧѧزای مѧѧنظم اسѧѧت

رويکرد خواش شѧعر مѧدرن نيѧز در مѧوقعيتی امѧروزی بѧه سѧنت تبѧديل 
عيѧب کѧار درينجѧا پنھѧان ، تقسѧيم ميگѧرددبه اجزای نѧا مѧنظم ) می شود 

مرجعѧی و ھѧويتی اسѧتحاله مѧی ، ميماندکه اين انقسام به موقعيت قطعѧی
اين نوع نگѧاه نيѧز بѧا وجѧود مدرنيسѧم اش، در حѧوزۀ گѧرايش ھѧای . کند

سنتی زندانی ميماندو مدرکش بی کم و کاست مخاطبی از جنس غلتيѧده 
  . در حُب ھای روانی درگير 

يѧک گسسѧت تѧاريخی و يѧک پѧرش عѧادت مѧی کنѧد و بѧا افاعيل شکن با 
. گسسѧѧت ھѧѧای تѧѧازه و تѧѧازه تѧѧر و پѧѧرواز ھѧѧای بلنѧѧدتر خѧѧوی نميگيѧѧرد 

يѧک . عروض گريز درين معادله مساوی به عѧروض آويѧز مѧی گѧردد 
مصѧѧراع فѧѧلان شѧѧھکار شѧѧعر آزاد را بѧѧه صѧѧد قصѧѧيدۀ غѧѧرا تبѧѧديل نمѧѧی 

  .کنم  
  سخت گيری و تعصب خامی است
  تا جنينی کار خون آشامـــی است 
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وضعيتی است که با جسѧارت و آگѧاھی  مُدرک پساسنتی و بعد ازمدرن
اين نام را مѧی تѧوان بѧه ، در برابر استبداد و اقتتدار و کھنگی می ايستد

ھѧر .اطѧلاق کѧرد و سلسѧله مراتѧب شѧکن ھمۀ پرخاشگران زمانه شکن 
الا و زمѧѧѧان شѧѧѧکن و، درک تѧѧѧازه و اسѧѧѧتحکام يافتѧѧѧه ای در زمانѧѧѧه خѧѧѧود

اگѧѧر چنѧѧين نباشѧѧد مانѧѧدگاری و تѧѧآثير گѧѧذاری خѧѧودرا بربѧѧاد داده ، اسѧѧت
قابѧل ارجگѧذاری ، ھر استتيک درخشانی در مرحلۀ معين تاريخ. است 

مدرک بنيان افکن و اوراقگѧر مقولѧه ای ، و ماندگاری وبازخوانی است
جسѧѧѧارت و ايسѧѧѧتادگی فѧѧѧرد را در برابѧѧѧر مرحلѧѧѧه ای از ، نسѧѧѧبی اسѧѧѧت

  . وضعيت محسوس بيان می کند 
ساخت گشايی لقب افتخاری نيسѧت کѧه بѧرای آدمھѧا ھمѧه زمѧانی و ھمѧه 

ماننѧѧد مقولѧѧۀ روشѧѧنفکر کѧѧه ديريسѧѧت بѧѧه لقѧѧب افتخѧѧاری و . مکѧѧانی باشѧѧد
  .ھويت تبديل گشته است 

                                                                                                        
آنگونه که ، در دل ساخت گشايی امروز اھداف برومندتری پنھان است

پويتيѧک . از بطن  حرکت پيشين خيزش معاصرتر متولد گرديده اسѧت 
ارسѧѧѧطو در چھارصѧѧѧد قبѧѧѧل از مѧѧѧيلاد شѧѧѧکوھمند اسѧѧѧت ھمچنѧѧѧانی کѧѧѧه 

در قرن يازدھم  و بوطيقای بوالو در قѧرن ھفѧدھم از  بوطيقای ابن سينا
بوطيقѧѧای مѧѧدرن نيѧѧز در زمانѧѧۀ ، شѧѧأنی منحصѧѧر بѧѧه فѧѧرد برخѧѧوردار انѧѧد

درايѧѧن جѧѧا ھѧѧدف از مѧѧدرک سѧѧاخت گشѧѧا و شѧѧاعر و ، خѧѧود خѧѧلاق اسѧѧت
سѧѧالۀ شѧѧعر جھѧѧانی و  ٢٩٠٠شѧѧعر نѧѧه اينسѧѧت کѧѧه مخاطبѧѧان و شѧѧاعران 

ود ارزش معاصѧر ھرکدام در مرحلѧۀ خѧ، ھزار سالۀ شعر فارسی دری
نقد شعر و استتيک تنھا نام ، ؟، درتاريخ شعر!وعادت شکن نداشته اند 

و شѧѧعر آنѧѧانی حѧѧک مانѧѧده اسѧѧت کѧѧه بѧѧا زمانѧѧه شѧѧکنی و عѧѧادت شѧѧکنی 
گنجوی اگر طѧرز نگѧاه و . روزگار در برابر سنت و تاريخ ايستاده اند 

استتيک تغزلѧی و ، حس حماسی عاشقانه ھای فردوسی را نمی شکست
يѧѧک بجѧѧای زيبѧѧايی ھѧѧای زبѧѧانيی حماسѧѧی نمѧѧی نشسѧѧت،اگر حѧѧافظ رمانت

زبان و استتيکش را در زبان مواج و استتيک طنزآلѧود مولѧوی مسѧتقر 
شکسѧتن حѧس و نگѧاهِ آشѧنا . می سѧاخت شѧعر حافظانѧه بوجѧود نمѧی آمѧد

.                ضѧѧѧѧѧمانت جاودانѧѧѧѧѧه ايسѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧرای حضѧѧѧѧѧور ھѧѧѧѧѧر نѧѧѧѧѧوع خلاقيتѧѧѧѧѧی 
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کسی که برای پذيرش تحول و يا به حيث عѧاملی بѧرای تغيѧر عمѧل مѧی 
ھمچنѧان کѧه بѧا ، نѧداردفاصلۀ روانی چنين آدمی با شعر و نگاه ھا ، کند

مѧѧدرک گشѧѧاينده ی سѧѧاختار بѧѧا نѧѧام و ، نѧѧداردحѧѧُب روانѧѧی نگѧѧره و شѧѧعر 
درگيѧѧر نمѧѧی شѧѧود، در غيѧѧاب مѧѧتن نѧѧويس بѧѧا ) شѧѧاعر( شخصѧѧيت مؤلѧѧف

بѧѧرای دسѧѧتيابی بѧѧه ، حѧѧذف شѧѧاعر بѧѧه کشѧѧف اسѧѧتتيک مѧѧتن دسѧѧت ميزنѧѧد
زيبايی و حقيقت بدون آنکه از شѧيار پيشѧانی شѧاعر عبѧور کنѧد در مѧتن 

زخѧون " شعر سرازير می شود به ھمان صميميتی که فرضن با غѧزل 
ر می شود با استاد خليلی درگي" نوروز " شھيدسرمد و غزل " خويش 

تا شѧھر پѧنج ضѧلعی آزادی " ھمان صميميت و دقت به شعر مدرنيستی 
از شѧѧعر ، از شѧѧعر جѧѧادۀ يکطرفѧѧه و ميخѧѧی و بѧѧی روزنѧѧه نمѧѧی سѧѧازد" 

ذات شѧѧѧعر بѧѧѧرای او چنѧѧѧد ، کѧѧѧاريز شѧѧѧير و دريѧѧѧای عسѧѧѧل نمѧѧѧی خواھѧѧѧد
در ذھن مدرک امروزينه اين پرسش بطѧرز ، منظوره و چند متنه است
کѧѧه چѧѧرا شѧѧاملو  در تمامѧѧت زنѧѧدگی شѧѧاعرانه  دغدغѧѧه وار شѧѧناور اسѧѧت

ھرگѧز بسѧوی " ققنѧوس " اش به پای بتُ افاعيل نيفتاد و نيما ی بعѧد از 
وآفتѧاب نمѧی " شѧاعر ... قالب ھای کھن و عѧروض سѧنتی برنگشѧت و 

غѧѧѧزل   ی"اشѧѧѧراق شکسѧѧѧته " در " از قصѧѧѧيدۀ قѧѧѧرن عصѧѧѧمت " ميѧѧѧرد 
زی ھѧای متفѧاوت و اما آميختگیِ  سѧبک ھѧا و ژانѧر ھѧا و بѧادرآميخت  

                          .زبانی را لبيک نگفت
مثلاً به اين معناست که شما ميتوانيد ھر کѧس ديگѧری (مثلاً به گمان من 

را کѧѧه ميخواھيѧѧد از ھمѧѧين نسѧѧل بنيѧѧان گѧѧذاران شѧѧعر مѧѧدرن را مѧѧدنظر 
بѧا  را مѧدنظر داشѧته باشѧيم،وی  اگر اسѧتاد بѧاختری باز ھم مثلاً )بگيريد

، ...شگفت با اين ذھن پختѧه و بѧا ايѧن تجربѧۀ عميѧق زبѧانی اين ظرفيت 
و دھۀ سپتمبری به ساخت گشايی در حوزۀ استخوان بنѧدی  ٩٠در دھۀ 

ھمان کѧاری را ، بطور جدی تر دست می زد ،ذوجوانب انديشه و شعر
اينѧѧک در دھѧѧۀ ، کѧѧه روزگѧѧاری بѧѧا شѧѧعر نيمѧѧايی و آزاد انجѧѧام داده بѧѧود

مѧا پديѧده ھѧای خѧلاق  پربѧارتری مѧی  شعر و انديشѧۀ اسѧتتيک ،دوھزار
و چندتايی ھم که در اين روزھا می خواھند اين تجربه ھѧا را ... داشت 

 پختگѧѧی فقѧѧدان تجربѧѧه و، در زبѧѧان اجѧѧرا نماينѧѧد بѧѧه علѧѧت کمبѧѧود آگѧѧاھی
زبѧان  بѧازی ھѧا در ،سانسور ھای ذوقی واجباری،عدم توجه بѧه انѧواع 
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آنگونѧه کѧه ايѧن .مѧی يابنѧد يا نمی تواننѧد يѧا کمتѧر بѧه ايѧن مѧأمول دسѧت ،
از " خطاب به پروانه ھѧا " در شعرفارسی ايران با  ٩٠کارھا در دھۀ 

ه زد جرقѧ، ازناصѧرنجفی" اسѧتانبول " براھنی و پيشتر از آن در شعر 
. رسѧѧاند " دگѧѧر شѧѧاعر نيمѧѧايی نيسѧѧتم " و شѧѧارح تѧѧاريخی نيمѧѧا را بѧѧه  

فتѧه وداع گفѧت براھنی پيربا بوطيقای طلادرمسی و بوطيقای انسѧجام يا
،بѧدون گسسѧت و آنطلادرمѧس ھѧای مطѧرودۀ ولی مѧا ھنѧوز در اوراق 

  .   نفس می کشيم انتقاد،
شѧعر ، تکانه ھای قرن بيست و يکمی ھنوز شعر مارا تکان نداده اسѧت

و نگاه امروزينه ما ادغام نگرش ھا و وزن ھا و بينا متنيت ھѧا وسѧليقه 
و ارجاعѧѧات نمѧѧی ھѧѧا  ،سѧѧبکآميѧѧزه ای از تکثѧѧر تکنيѧѧک ھѧѧا ، ھѧѧا نيسѧѧت

شѧعر مѧا بѧه تحѧول . منشوری نيست که از آن نور ھفترنگ بتابѧد ، باشد
چشѧم ھѧای يکسѧو نگѧر شѧعر را بايѧد در چشѧمۀ . عميق ضѧرورت دارد 

دسѧѧت ھѧѧای يکريخѧѧت شѧѧعر را در مجمѧѧر چندآتشѧѧه ، چنѧѧدبينايی شُسѧѧت
.                دوباره ريخت و دھان يک لبخنده را بروی لبھای چندلبخنده بѧاز کѧرد 

ھکѧѧѧذا (يѧѧѧک مѧѧѧتن عميѧѧѧق ، شѧѧѧعر رويѧѧѧدادی درھسѧѧѧتی يѧѧѧک مѧѧѧتن اسѧѧѧت
 شѧѧعرجابجايی حالѧѧت ھѧѧا و نشѧѧاندن چيѧѧز، و جوشѧѧيده و پوشѧѧيده)سѧѧطحی

چيѧѧز ھѧѧا در شѧѧعر بѧѧه .  ھاسѧѧت کѧѧه بѧѧه زيگѧѧزاک زيبѧѧايی منجѧѧر ميگѧѧردد 
می کننѧد يعنѧی موجودات آشنا ومعمولی خودرا در شعر بازتوليد حيث 

آن فرديѧѧت يѧѧافتگی و خاصѧѧگی چيѧѧز ھѧѧا کѧѧه در روزمѧѧره گѧѧی فرامѧѧوش 
دوبѧѧار ه زيسѧѧتن گشѧѧته انѧѧد در زنѧѧدگی شѧѧعر بѧѧه ماموريѧѧت جديѧѧد و بѧѧه 

روزمѧره گѧی . خѧودرا تکميѧل ميکننѧد چيز ھا نواقص ، ميگردنددعوت 
دم ، روزمѧѧره گѧѧی شѧѧناخت کѧѧاذب، قلمѧѧرو عѧѧادت ھѧѧای تکѧѧراری اسѧѧت

روزمره گی فاقد تاريخيت اسѧت و شѧعر آنѧرا بѧه . دستی و عُرفی است 
روزمره گѧی فاقѧد ھدفمنѧدی و شѧوريدگی اسѧت و . تاريخ تبديل می کند 

ا دنيѧای روزمره گی درگيѧر ی بѧ.شعر آنرا شوريده و ھدفمند می سازد 
. واقعѧی و تجربѧѧی اسѧѧت و شѧѧعر آنѧѧرا بѧه دنيѧѧای ممکѧѧن تکامѧѧل مѧѧی دھѧѧد 

روزمره گی حلقه ھای پراگندۀ فولاد است و شѧعر آھنѧگ و ضѧرآھنگ 
روزمره گی نوعی برخورد با چيز ھѧای . آنرا به زنجير تبديل می کند 

روزمѧره گѧی . عاميت يافته است و شعر خاصيت بخشيدن بѧه آن اسѧت 
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چيزھاست و شѧعر محتوابخشѧيدن و چنѧدريخت کѧردن اشکال يک رُخۀ 
عام شدن و به صѧدا درآمѧدن و تکميѧل /خاص .درونی و بيرونی آنست 

  . شدن چيزھا مؤلفۀ مرسوم استتيک است 
شѧعر در  ، ھنگامی که ديوار روزمѧره گѧی در دريѧای شѧعر فروميريѧزد

، سѧѧاختار درونѧѧی خѧѧود بѧѧه عѧѧوام زدگѧѧی و دريافѧѧت اسѧѧتتيک ميانجامѧѧد
در وضعيت يک شعر مطابق به حالت و ذخيره ھѧا ی معنѧوی مخاطب 

مخاطѧب عѧادی در خѧوانش يѧک شѧعر .و روانی خود مستقر مѧی گѧردد 
مخاطب غير عادی در يѧک ، درجايی قرار ميگيرد که عادتاً قرار دارد

در جايی مستقر می شود کѧه صѧدای شѧرط ، شعر با طرد فاصلۀ روانی
وان و منتقѧѧد بѧѧه دريافѧѧت شѧѧعر خѧѧ. و عѧѧادت از آن رخѧѧت بربسѧѧته اسѧѧت 

ھای استتيکی و حقيقت نميرسند مگر که خودرا از منشور تجربه ھѧای 
در مѧѧورد مخѧѧاطبين شѧѧعر  قاطعيѧѧت نشѧѧان  شѧѧيلر. عѧѧوامزده بگذراننѧѧد 

نѧه ، برای معاصرين خود مطѧالبی بنѧويس کѧه بѧه آن محتاجنѧد" ميدھد 
 نميدانѧد کѧه، روشѧنفکر شѧرطی و نѧازل پسѧند"  مطالبی کѧه مѧی پسѧندند

شعر برای احتياج درونی عصر توليد می گردد نه بѧرای پسѧند بيرونѧی 
ترانه ھا برای وارد آوردن تکانه ھا به صѧدا مѧی آينѧد نѧه بѧرای ، عصر

شعر به ذوقھای متداوله تسليم نمی شѧود بѧل سѧليقه .گل روی گلفروشان 
شѧعر بѧه اختگѧی تѧن نميدھѧد . ھای موجود و تنبѧل را دگرگѧون مѧی کنѧد 

. و اخته می کند و ذھنيت ھای سترون را آبستن می کنѧد اخته می شود 
اتفاق مѧی بطريق تازه و تازه تر،شعرپديدۀ نسبی است و در ھر زمانی 

ھѧم ھميشه از استتيک و بوطيقѧای عصѧر خѧود ،عادت شکن شعر. افتد 
 بѧѧه گذشѧѧته عقѧѧب نشѧѧينی مѧѧی کنѧѧد و ھѧѧم چنѧѧدگام از عصѧѧر خѧѧود جلѧѧوتر

ھای عوام شکن  رکيکگردد و  زيبايی ھای عادتی رکيک می. ميرود 
  .می شوند  استتيک

 
  آتش عشقش فروزان آن چنان
  که نداند او زميـــن و آســمان 

                                                                                         
  پھـــلوان مــردانه بود و بی حذر
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  پيش شير آمد چو شير مست نر
                                                                                       

  شير کشتن سوی خيمه آمدن
  وآن ذکر قايم چــو شاخ کرگدن

                                                                                            
                                                                                    

اسѧѧѧتتيک نѧѧѧوعی از در نھايѧѧѧت خود،رويѧѧѧداد زيبѧѧѧايی در شѧѧѧعر مولѧѧѧوی 
مولѧوی ثابѧت مѧی .بوطيقا شکن و روزمѧره شѧکن اسѧت . است عرفانی 

کند که زيبايی در شعر چيزی نيست که عادتاً موجѧود اسѧت بѧل زيبѧايی 
وت و نگونسѧѧار بوجѧѧود بيايѧѧد، ايѧѧن امکѧѧانی سѧѧت کѧѧه بايѧѧد بطѧѧور متفѧѧا

بѧѧѧر  کنايѧѧѧهوطنѧѧѧزو  ھѧѧѧزلاسѧѧѧتتيک پرخاشѧѧѧی و مولѧѧѧوی شѧѧѧده از روی 
  .مولوی با صدای طنز به ديدار فرھنگ عامه ميرود.ميخيزد 

                                                                                               
بѧѧѧی آنکѧѧѧه مطѧѧѧابق عѧѧѧادت زمانѧѧѧه و ، قصѧѧѧۀ کنيѧѧѧز پѧѧѧرآوازۀ شھرموصѧѧѧل

زيبѧا نگѧاری شѧود بѧه سѧليقۀ  ،مستمعين مثنѧوی، بѧه شѧيوۀ فيگوريسѧتيک
را در مѧѧتن  مولѧѧوی خѧѧود. مبتدعانѧѧه وخѧѧارق العѧѧاده ای رنѧѧگ ميگيѧѧرد 

انکيزسيون مذھبی و عوام پسندی ھای عرف نگѧر  بعنѧوان شѧعرنويس 
بѧѧه  مولѧѧویِ ربѧѧاب نѧѧواز روش ِ. عصѧѧيانی و دگرانѧѧديش تثبيѧѧت مѧѧی کنѧѧد 

زيبѧѧايی دسѧѧت يѧѧافتن ِ عاشѧѧقانه ھѧѧای فردوسѧѧی و گنجѧѧوی را در سѧѧاختار 
کنيزک موصل که زيبѧايی . زبان و ساختار چيز ھا دگرگون می سازد 

در ، اش خليفѧѧۀ عѧѧالم را شѧѧرمنده و سپھسѧѧالار زمѧѧين را رسѧѧوا  مѧѧی کنѧѧد
تمثيѧѧل مثنѧѧوی بѧѧه شѧѧکل يѧѧک شѧѧی در کنѧѧار تعѧѧابير کنѧѧايی اروتيѧѧک بѧѧه 

ѧѧی آيѧѧين مѧѧش و طنѧѧدر . ددرخشѧѧز آنقѧѧش کنيѧѧکدرخشѧѧا  کوچѧѧود تѧѧی شѧѧم
دريѧن شѧعر عناصѧر مѧتھم بѧه .شѧود  بѧزرگرسوايی خليفه و سپھسѧالار 

نشان داده می شѧود کѧه زيبѧايی پديѧدۀ منجمѧد و .ماندگاری فرو ميريزند 
ايستا نيست که در ھر متن و ھر زمѧانی بѧه يѧک شѧکل تبѧارز کند،بلکѧه 

ѧѧتن و ھѧѧر مѧѧه در ھѧѧيال کѧѧا و سѧѧت پويѧѧده ای اسѧѧابق پديѧѧه ای ،مطѧѧر زمان
شکل زنѧدگی و فرھنѧگ نخبѧه گѧرا و فرھنѧگ عامѧه،تعريف ميگѧردد و 

   .تعريفش فروميريزد



 
 

 ٣١ 

      بوطيقاي ناپيوست

نѧѧه ، زيبѧѧايی از ديѧѧد يѧѧک مѧѧرد ِ جنسѧѧی بѧѧه تلالѧѧؤ نمѧѧی آيѧѧد، در ايѧѧن تمثيѧѧل
آنگونѧѧه کѧѧه ذات زيبѧѧايی در حѧѧوزۀ شѧѧعر و قلمѧѧرو روزمرگѧѧی درقѧѧرن 

ی دختѧر يѧا جمѧال آن حُسѧن اروتيکѧ. سيزدھم عادتاً قالѧب بنѧدی مѧی شѧد 
که در حس ھدونيستی سѧرازير مѧی گѧردد، در شѧعر ، عرفانی وش بچه

در مصѧراع ھѧا ی مُذکر و جسمانی کنيزک موصل با روحيه و فضای 
  .  آشنازدا و نامکرر منتشر نگشته است 

به نظرمن استتيک عرفانی مولوی برای خلق لذت و ارضای نرينگѧی  
نقبѧی مѧی شѧود بسѧوی استتيک شوخ در  ھزلدرخشش ، شکل نميگيرد

واقعيѧت بѧه حيѧث ابѧژه ھѧای ، نزديک شدن به حقيقѧت ممکѧن و تѧازه تѧر
معمولی فقدان درخشش خودرا نشان می دھد و در زبان شعر است کѧه 

از طريق آميزش طنز آلود به موجѧودات بھتѧر تحѧول ، امکانات موجود
  . ميابد

 ѧѧت اسѧѧای حقيقѧѧه انحѧѧيدن بѧѧاء رسѧѧی از انحѧѧايی  يکѧѧا ، تزيبѧѧوی بѧѧمثن
اروتيسم تکѧان آورش يکѧی ازعѧاليترين شѧکل وقѧوع اسѧتتيک را بѧرملا 

آن ... اسѧѧتفاده از واژۀ آلѧѧت تناسѧѧلی مѧѧرد و ميѧѧان پѧѧای خѧѧاتون ، مѧѧی کنѧѧد
رويѧѧداد زبѧѧانی سѧѧت کѧѧه زبѧѧان اروتيѧѧک را بѧѧرای اولѧѧين بѧѧار در شѧѧعر 

وقѧوع ايѧن زبان،امکѧانی شѧد .فارسی دری بطور مستحکم شکل ميدھѧد 
آن امکانی که تا آنزمѧان ، شکنی و گسترش و تکميل واقعيتبرای تابو 

از آنزمان تا امروز زبѧان . در ادبيات ما وجھان جايش خالی خالی بود 
اروتيѧѧѧѧک مولѧѧѧѧوی را سانسѧѧѧѧورچيان دولتѧѧѧѧی ومѧѧѧѧذھبی و معتصѧѧѧѧبين و 

از قѧѧديمی ھѧѧا شѧѧيخ ( خوانѧѧده انѧѧد... و  رکيѧѧک و زشѧѧت، محتسѧѧبين سѧѧنتی
اسان معاصر فروزانفر وآخوند تقѧی صدرالدين قونيوی و از مولوی شن

تمثيل ھای اروتيسمی مولوی خاصتاً برخѧی از قصѧه ھѧای ...) جعفری 
.                آدميѧزاد دانسѧته انѧد زيبѧايی و حرمѧت رسواکننده در دفتر پنجم را فاقد 

شѧعر را )چѧه مخاطبѧان آسѧانگير چѧه مخاطبѧان سѧختگير (گفتم که اينان 
ً در جايی قرار می دھند که بر وفق موقعيت و ذخيره ھای ذھنѧی   عادتѧا

مخاطبينی که با شمشير سانسور مѧذھب و اخѧلاق اروتيسѧم . قرار دارند
فѧوجی ھسѧتند کѧه بѧا معيѧارات ، مثنوی را گردن ميزنند وانکار می کنند

و   رکيѧکجباری بسوی اسѧتتيک مقѧدس مѧآب ميرونѧد و بѧين دلبخواه و ا
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، دريѧن رويکѧرد.با تلѧوار مѧذھبی و اخلاقѧی خѧط فاصѧل مѧی کشѧند زيبا 
مѧذھبی مѧی ، بѧر ميخيѧزد)اتيѧک ( بايد ھا و نبايد ھا که از فلسفۀ اخلاق 

      .                        شوند
  نيکی وحلال= زيبايی 
  بدی وحرام= زشتی 

  امر= بايد 
  نھی= نبايد 

                                                                                                        
مثѧل اخѧتلال و اخѧتلاط ، اختلاط اتيѧک و اسѧتتيک بѧه شѧيوۀ تيوکراتيѧک

قوای ثلاثه در افغانستان خشمی وخشخاشی  و ايران خمينی و خلخѧالی 
کѧѧه سѧѧرانجام بѧѧه بѧѧی ، صѧѧورتبندی گفتمѧѧان ھاسѧѧتاخѧѧتلال در . اسѧѧت 

  . گفتمان ماندن عقل و نقل منتھی ميگردد
مخاطبينی که از ترس و شرم ناشѧی از پوزخنѧدجماعت زبѧان اروتيѧک 

فѧوج محافظѧه کѧاران و بѧه نѧرخ روز نѧان خѧوران را ، را زشت مينامند
تقويѧѧت مѧѧی کننѧѧد کѧѧه نتيجѧѧه و ماحصѧѧل سѧѧکوت شѧѧان در عمѧѧل بѧѧا فѧѧوج 

تکانه آفѧرين  اروتيسم تراژيک نگر و طنز.  تفاوتی ندارندسانسورچی 
يکѧѧی از شاخصѧѧه ھѧѧای شѧѧعر امروزينѧѧۀ جھѧѧان و بѧѧا ھѧѧزل رکيѧѧک شѧѧکن 

چيѧѧزی کѧѧه بعѧѧد از مولѧѧوی نتوانسѧѧت دربرابѧѧر اسѧѧتبداد . منطقѧѧۀ ماسѧѧت
. زبѧѧѧانی جѧѧѧايش را در بѧѧѧازی ھѧѧѧای متکاملѧѧѧۀ زبѧѧѧانی مسѧѧѧتانه بѧѧѧاز کنѧѧѧد 

اروتيسѧم در ، آدمھاسѧت خوشѧاينداروتيسم يѧک بخѧش زنѧدگی واقعѧی و 
ناخودآگѧѧاه ھѧѧر موجѧѧود متفکѧѧر و ، روح انسѧѧان شѧѧورمندانه منتشѧѧر اسѧѧت

آدمѧی نمѧی . غير انديشه ورز آتشفشان پس زدگѧی ھѧای اروتيѧک اسѧت 
توانѧѧѧد در عرصѧѧѧۀ علѧѧѧم و ھنѧѧѧر از ايѧѧѧن واقعيѧѧѧت باسѧѧѧکوت بگѧѧѧذرد از 
ھمينروسѧѧѧت کѧѧѧه روانکѧѧѧاوی درقѧѧѧرن نѧѧѧزدھم و سکسѧѧѧولوژی در قѧѧѧرن 

ی اروتيک را از زير تپه ھای شرم بيѧرون کشѧيد و بѧا زبان علم، بيستم
و امѧѧا در ھنѧѧر زبѧѧانی اروتيسѧѧم ، تѧѧرس ولѧѧرز شѧѧگفت زده ای بکѧѧار بѧѧرد

مکتوب در قرن سيزدھم با مثنѧوی بѧه طѧرز دليرانѧه ای بѧه انقيѧاد زبѧان 
بوسيلۀ روزگار انکار می گѧردد و تکفيѧر ، باز گشايی می شود. می آيد

سѧѧتم اسѧѧت کѧѧه شѧѧعر بѧѧه زبѧѧان اروتيѧѧک ولѧѧی در پايѧѧان قѧѧرن بي.مѧѧی شѧѧود 
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زيبѧѧايی و ، درگيѧѧر مѧѧی شѧѧود و ايѧѧن بازتѧѧاب ايѧѧن گونѧѧه اروتيسѧѧم طنѧѧزی
وقوع ديگری می شود بسوی استتيکی که ميѧراث زبѧان و مѧتن مولѧوی 

  .است
  

  دل خســـرو برآن تابنده مھـــــتاب  
  چون زر درآميزد به سيــمابچنان 

 
  در آب نيلگون چون گل نشسته

  نيلگـــــــون تا ناف بســـتهپرند 
                                                                                          

  کليد از دست بستانان  فتاده
  ز بستان نار پستان درگشاده

                                                                                                        
دريѧѧن ابيѧѧات ِ تشѧѧبيھی  آمѧѧاج زيبѧѧايی بѧѧر شѧѧالودۀ اسѧѧتتيک فزيکѧѧی نگѧѧر 

مѧی  زن بѧدنزيبѧايی بѧر محورنقѧاط غيѧر ممنوعѧۀ  ، استوار گشته اسѧت
چرخѧѧد و درحѧѧالی کѧѧه در تمثيѧѧل مولѧѧوی زيبѧѧايی بѧѧر نقѧѧاط ممنوعѧѧۀ انѧѧدام 

درنظѧامی گنجѧوی زبѧان اروتيѧک گنѧگ . مرد و زن متمرکѧز مѧی شѧود
اسѧѧتقرار نيافتѧѧه زبѧѧان اروتيѧѧک واسѧѧتعاری اسѧѧت و زيبѧѧايی ھѧѧادر حѧѧوزۀ 

زبѧѧانی کѧѧه شѧѧرح محѧѧرک کنيѧѧزک موصѧѧل را بيѧѧان مѧѧی کنѧѧد آن ، اسѧѧت
زبѧان . شѧيرين را در چشѧمۀ قنѧد مѧی شѧويد زبانی نيست که اندام تابدار 

تѧѧѧا مѧѧѧرز اروتيسѧѧѧم پѧѧѧيش ميѧѧѧرود و ، گنجѧѧѧوی عاشѧѧѧقانه و تغزلѧѧѧی اسѧѧѧت
و روحيۀ حکيمانѧه خѧودش اجѧازه نميدھѧدش ... سانسور ، "جوانمردی"

کѧѧه پѧѧرده از رمѧѧز اروتيسѧѧم بѧѧردارد از ايѧѧن روسѧѧت کѧѧه زبѧѧان در مرکѧѧز 
  .   استعاری  به تعويق می افتد

ھѧѧم بѧѧا خѧѧوانش ايѧѧن شѧѧعر گنجѧѧوی دسѧѧت بѧѧه دھکѧѧده حتѧѧا مѧѧلای مسѧѧجد 
مخѧاطبين و .بين حلال و حرام خط فاصل نمی کشد ، تکفيرش نمی زند

ذات ، نمѧی کننѧدرکيѧک گѧويی منتقدين دَم دسѧتی نيѧز شѧاعر را مѧتھم بѧه 
مسأله درتنوع دست يافتن به کثرت استتيک است،يکی اسѧتتيکی کѧه از 

شناختی که از عادات  گفتمان فلسفی و تعليمی برميخيزد و يکی زيبايی
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استتيکی کѧه در بوطيقѧای باسѧتان سѧرازير . سنتی و مذھبی بالا ميگردد
.                است و استتيکی کѧه از چشѧمه ھѧای امروزينѧه ی زبѧان فѧوران ميزنѧد 

، اسѧѧѧتناتوراليسѧѧѧمی  پѧѧѧرتلاطم ، زيبѧѧѧايی در تمثيѧѧѧل کنيѧѧѧزک موصѧѧѧل
در اقيѧѧانوس اسѧѧتتيک بѧѧه ناپوشѧѧيدگی و حقيقѧѧت  مخاطѧѧب از طريѧѧق شѧѧنا

ميرسѧѧد و ايѧѧن ھمѧѧان ذاتيتѧѧی سѧѧت کѧѧه فقѧѧط مѧѧی توانѧѧد بѧѧر زمينѧѧۀ  زبѧѧان 
نѧار کفيѧده و تانѧاف و امѧا در شѧعر گنجѧوی . اروتيک به ساختار برسد 

است کѧه تلالѧؤی آشѧکارگی  جسميکزيبايی ھای  آنبسته وچشمۀ قند 
ره و اخلاقѧѧѧی حقيقѧѧѧت و پسѧѧѧنديدگی جماعѧѧѧت را در سѧѧѧطح يѧѧѧک منظѧѧѧو

گنجѧѧوی مѧѧی گѧѧذارد کѧѧه پروسѧѧۀ اروتيسѧѧم در خلѧѧوت . سѧѧيراب ميسѧѧازد 
کشف معنا در تأويل خواننده تثبيت . مخاطب جوش بزند و تکميل شود 

بѧه تѧرنم نشسѧته اسѧت  مُذکرانهعنصر زيبايی در شعر چشمۀ قند .گردد 
و ايѧѧن نگѧѧاه نرينѧѧه باعѧѧث مѧѧی شѧѧود کѧѧه شѧѧعر بѧѧر شѧѧالودۀ بيѧѧنش و حѧѧس 

ايѧѧن اسѧتتيک سѧѧاده و دم دسѧѧتی اسѧѧت کѧѧه از . شناسѧѧيک شѧѧودمردانѧه زيبا
ورای زبѧان اروتيѧک مخاطѧب را بѧه نѧوعی ازحقيقѧت سکسѧی رھسѧѧپار 

نيت سانسور خوردۀ مؤلف در افق ِ باز مخاطب جاری شѧده و . می کند
  .از آن طريق به بازتوليد حس و نگاه اروتيک ميرسد 

  
  استتيک منسجم  

 
غوطѧه خѧوردن در ، ھای باستانیبوطيقای مدرن غرق شدن در چشمه 

مѧѧا . حѧѧوض اسѧѧتتيک اخلاقѧѧی و معرفѧѧت مُثلѧѧی و پنѧѧدار توشѧѧيحی اسѧѧت 
ديريسѧѧت کѧѧه حѧѧس و عقѧѧل خѧѧودرا عامدانѧѧه يѧѧا ناآگѧѧاه دريѧѧن آب شستشѧѧو 
ميدھيم  در حالی که بانيѧان ايѧن انديشѧه ھѧا از کنارچشѧمه ھѧای کوچѧک 

ينروسѧت از ھم. عبور کرده و به اقيانوس ھا ی طوفان خيز رسيده اند 
، کѧѧه شѧѧعر امروزينѧѧۀ مѧѧا دچѧѧار سѧѧردرگمی و اختگѧѧی و پريشѧѧانی سѧѧت

بوطيقای ما اخلاقی و منظومۀ معرفت ما بطليموسѧی و پѧرواز ھѧای مѧا 
       .        زندانی مانده است 

" شايد زندانيان حق بجانب باشند که با جرمی بنتام ھمصѧدا مѧی گردنѧد 
ѧی تѧت فقط در زندان است که به نظم و انسجام مѧت يافѧرای " وان دسѧب



 
 

 ٣٥ 

      بوطيقاي ناپيوست

مکѧѧان ماننѧѧد حفѧѧره ، زمѧѧان ماننѧѧد حلقѧѧه ھѧѧای زنجيѧѧرمنظم اسѧѧت، زنѧѧدانی
.  ھѧѧѧای  خѧѧѧاطره مترتѧѧѧب اسѧѧѧت، زمѧѧѧان دايѧѧѧروی اسѧѧѧت ومکѧѧѧان مربѧѧѧع 

ھѧر نظمѧی . سفرزندانی دور و دراز اما در محوطۀ تنѧگ زنѧدان اسѧت 
   .     از بستر قѧدرت برميخيѧزد ودر مدارسѧلطه و سѧيطره ميخکѧوب ميمانѧد

خطۀ ما که جماع دسѧته جمعѧی زيبѧايی ھѧا و ابھѧت انسѧانی را بربѧاد  در
داده است، در کشوری که ھشت مرد چکمه دار و مقدس بر يѧک طفѧل 

در سѧرزمينی کѧه تѧا بѧيخ ارگ و تѧا دمѧاغ دفتѧر ، معصوم تجاوز ميکنند
در آسمايی و شيرپور ، ملل متحدش قانون ريش و جنگل ورق ميخورد

نعرۀ بازتوليدِ  سنگسار و قمچѧين و دسѧت  اش ھنوز طالب ھای امارتی
از چѧѧار تѧѧاق آسѧѧمان سѧѧُربی اش جنايѧѧت و . بريѧѧدن را تѧѧلاوت مѧѧی کننѧѧد 

لѧب ھѧای عѧابرين ، ميبѧارددو ثѧوری توھين و خشخاش مثل باران ھای 
در . و مھѧѧاجرينش سѧѧکوت و دوخѧѧتن و گرسѧѧنگی را زمزمѧѧه مѧѧی کننѧѧد

گلخانѧѧه بنѧѧام کشѧѧوری کѧѧه برخѧѧی از اشѧѧياء از تѧѧرس قومنѧѧدان و شѧѧيخ و 
چگونѧѧه مѧѧی شѧѧود از زبѧѧان فراعѧѧادتی و ، واقعѧѧی خѧѧود يѧѧاد نمѧѧی شѧѧوند

درخطѧه ی سѧياه پوشѧی . لرزاننده به نفع چيزھای انسانی شده سود برُد 
بѧر ، که برامُت مسلمه اش سيمھای خاردار وحلقه ھای جرثقيل ميريѧزد

نعلѧѧين پوشѧѧان ، حنجѧѧره ھѧѧای اعتراضѧѧی اش کѧѧارد و کѧѧارطوس ميبѧѧارد
، شѧور و شѧعور و سرمسѧتی زنѧان را سѧنگباران مѧی کننѧد مردسالارش

  . چگونه می شود که فرش رنگارنگ تنوع گفتمان ھا را گسترد
امѧѧا در علѧѧن ، شѧѧايد مѧѧا در خلѧѧوت خѧѧود بѧѧه ھѧѧر خطѧѧری دسѧѧت ميѧѧزنيم 

جرآت نمی کنيم که زبان تѧازه را بѧه حيѧث يѧک مѧتن مسѧتحکم تکثيѧر و 
ی آن در زبѧان متѧوازن و بازخوانی نماييم چه رسد بѧه بازتوليѧد و اجѧرا

بسѧѧياری ھѧѧا تѧѧا بѧѧه دفتѧѧر پѧѧنجم مثنѧѧوی سѧѧر نزننѧѧد شѧѧايد بѧѧاور . امروزينѧѧه 
! نکننѧѧد کѧѧه مولѧѧوی صѧѧاحب چنѧѧين بѧѧی پѧѧروا و نѧѧا زيباسѧѧخن گفتѧѧه اسѧѧت 

کاسѧتِ زبѧان و ھيرارشѧی زيبѧايی را فѧرو حقيقت ايѧن اسѧت کѧه مولѧوی 
بѧѧѧه چنѧѧѧد وچѧѧѧون اسѧѧѧتتيک و معرفѧѧѧت از نعѧѧѧره ھѧѧѧای نѧѧѧوين و ، ميريѧѧѧزد

مولѧوی تطويѧل چرخѧۀ مکاشѧفاتی اسѧت .  طبزدا تعريف مѧی بخشѧد مخا
حѧѧس زيبѧѧايی را در تѧѧراژدی طنѧѧز . کѧѧه از ھѧѧزار و يѧѧک فلتѧѧر ميگѧѧذرد 
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مخاطب را به توليد و خودانديشѧی دعѧوت مѧی کنѧد و ، منتشر می سازد
  .   به تعجب واميدارد ، می شوراند

اجѧѧرای مولѧѧوی در زبѧѧان نشѧѧان ميدھѧѧد کѧѧه شѧѧعر نѧѧوعی اجراسѧѧت در 
ميفھمانѧѧد کѧѧه چيѧѧز ھѧѧا و واژه ھѧѧا بѧѧدون مداخلѧѧۀ سѧѧکوت و ، وليѧѧدزبانت

می توانند به وقوع استتيک شکن زيبѧايی منتھѧی گردنѧد مگѧر ، سانسور
اينکѧѧѧه عقѧѧѧل جѧѧѧدا شѧѧѧده از بنѧѧѧد موھومѧѧѧات و معيѧѧѧارات رسѧѧѧميت يافتѧѧѧه 

شاعر بتواند بنحو شگرفِ شگفت آور بسوی ) اخلاقی، دولتی، مذھبی(
  .حقيقت ھای ممکن نقب بزند

بدليل عѧدم آگѧاھی و  ما، نيست... شعرما درحوزۀ زبان ادامۀ مولوی و 
، از شѧѧعر خѧѧود طنѧѧز شѧѧکننده، چندصѧѧدايی تمکѧѧين بѧѧه سѧѧنت و ميѧѧراث،
چنѧѧد فرھنگѧی و چنѧѧد متنѧѧه شѧѧدن و زبѧѧان ، روزمرگѧی و ھѧѧزل و مطايبѧѧه

مѧѧا بجѧѧای ، ی و اروتيѧѧک را حѧѧذف کѧѧرده ايѧѧم)گروتسѧѧک(طنѧѧزکنѧѧايی و 
جابجايی استتيک يکه و اخلاقѧی تمکѧين کѧرده ايѧم، استتيک چند لايه به 

شѧعر . حيف که ما از امکانات شگفت انگيز زبانی خود دور گشته ايم  
چѧون تѧا ھنѧوز وارد ، امروزۀ مѧا در وضѧعيت پيشѧا بحѧران بسѧر ميبѧرد

چѧѧون . حѧѧوزه ھѧѧای اسѧѧتتيک شѧѧکن و انديشѧѧه گيѧѧر بحѧѧران نشѧѧده اسѧѧت 
آيѧد نѧه از فѧرط نوشѧتار و بحران از انباشѧت مѧتن و گفتمѧان بوجѧود مѧی 

منظومѧۀ بطليموسѧی اسѧت  ،شعر ما به لحاظ جابجايی و ساختار. سخن 
که به غلط ھمۀ سيارات و خورشيد را بѧه گѧرد زمѧين زبѧانی اش چѧرخ 

شѧѧعر مѧѧا در قلمѧѧرو معرفѧѧت و اسѧѧتتيک بѧѧه چѧѧرخش کѧѧوپرنيکی ، ميѧѧدھيم
ضرورت دارد تا مѧا بѧا نقѧد آشѧکار دايѧرۀ سѧنتی را بѧه منظومѧه شمسѧی 

ѧѧيمشѧѧديل نکنѧѧد، عر  تبѧѧد شѧѧر نخواھѧѧوع ديگرتѧѧعر ی از نѧѧا شѧѧعر مѧѧش       .         
برای توليѧد " افق ھای پس متن فرھنگی " اگر اين تعبير گادامر را که 

فرھنѧѧگ مѧѧا عمѧѧدتاً شѧѧفاھی ، زمينѧѧه ای سѧѧازنده و شکوھمنداسѧѧت، مѧѧتن
 شѧѧعربѧѧوده و يگانѧѧه عنصѧѧری کѧѧه فرھنѧѧگ مѧѧا را ممتѧѧاز نشѧѧان مѧѧی دھѧѧد 

و شѧѧيفته شѧѧدن و ، امѧѧا بѧѧه علѧѧت برخѧѧورد تقѧѧديس گونѧѧه بѧѧه شѧѧعر.  اسѧѧت 
سالھاست که  شھنامه خѧوانی و ، نقد شعر استقرار نيافت، مستمع ماندن

مثنѧѧوی خѧѧوانی و بيѧѧدل خѧѧوانی و حѧѧافظ خѧѧوانی جѧѧز فرھنѧѧگ ادبѧѧی و 
آموزشѧѧی ماشѧѧده اسѧѧت و امѧѧا از آن جѧѧايی کѧѧه ايѧѧن شѧѧيفتگی ھѧѧا سѧѧمعی و 
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صد ھا صѧفحه ، ه که طی صد ھا سال ورقگردانینتوانست، شفاھی بوده
چون درايѧن جѧا مسѧتمع را خѧواب بѧُرد . نقد وبررسی را بوجود بياورد 

ما عادت کѧرده ايѧم کѧه بѧه اشѧعار کلاسѧيک .سنگ ھای آسيا را آب برُد 
که محصول يѧک دورۀ خѧاص فرھنگѧی ماسѧت،فخر بفروشѧيم و ھرگѧز 

نگاه و تطبيق نقد ادبی بѧه  که با) چون توان آن را نداريم(نه کوشيده ايم
  .  پيشواز متن ھای گذشته برويم

شعر امروزينه شعريست در وضعيت متفاوت با شѧعر ديѧروز و شѧعر  
شѧعر امروزينѧه ققُنѧوس حѧال انگيѧزی گشѧته اسѧت کѧه بѧا ، پسا کلاسيک

شѧѧعر در ، ترکيѧѧب صѧѧدا ھѧѧای متفѧѧاوت بѧѧه نحѧѧو متفѧѧاوتی سѧѧاز مѧѧی شѧѧود
موسѧيقی گفتѧار روزمѧره طبيعѧی تѧرين حتا ، بالذات موزون است، زبان

فقѧѧط عѧѧروض بѧѧاوران دچѧѧار ثقѧѧل سѧѧامعه ھسѧѧتند و موسѧѧيقی ، وزن اسѧѧت
  . دلنشين گفتار طبيعی را نمی شنوند

شعر گسترۀ دريافت ھا در پھنای حرکѧت و رويѧدادن بѧازی ھѧای ارايѧه 
شѧѧعر پѧѧژواک ارجمنديسѧѧت در ، شѧѧدنی وارايѧѧه نѧѧا شѧѧدنی در زبѧѧان سѧѧت

شѧѧعر نѧѧوعی دعѧѧوت بسѧѧوی ، خѧѧاردار انديشѧѧهبرابѧѧر سѧѧيمھای پابرجѧѧا و 
مقاومت روشنگرانه است، نوعی قيام انسانی در برابر سُم ھای مھѧاجم 

  .  و تيغه ھای جنگ و جاھليت 
، اين شعرنحو آفرين و نحو شѧکن و موسѧيقی آفѧرين و وزن شѧکن سѧت

پرخاشѧی و نقبѧی سѧت بسѧوی عѧدم ، معيار شکن و حجاب برانداز است
چنѧد ، شѧعر چنѧد گسѧتره و چنѧد فرھنگѧه اسѧت ايѧن، قطعيت و وابسѧتگی

فراموش نکنѧيم ، جھانی زده و بومی شده است، زبانه و چند مليته است
که در شѧعر کنѧونی معѧانی نجѧاتبخش و الفѧاظ ممنوعѧه کѧم کѧم گѧم گشѧته 

. درين شѧعر معنѧای نھѧايی و زيبѧايی نھѧايی قابѧل دسѧتيافت نيسѧت، است
ممتѧѧاز گشѧѧتگی ، اسѧѧت زبѧѧان ھѧѧزل و اروتيѧѧک در مصѧѧراع ھѧѧا جѧѧا يافتѧѧه
معنѧѧا ھѧѧای ذوجوانѧѧب و ، کنايѧѧه و طنѧѧز گشѧѧودگی شѧѧکوھمند يافتѧѧه اسѧѧت

ايھѧام ھѧای مخاطѧب خѧوان و بѧه ، بѧازی ھѧای آوايѧی و سѧخنی، متناقض
  .تعويق مانده از چند جانب بيدار گشته اند 

شعر امروزينه مانند ھر شعر اسѧتخواندار گذشѧته در  جѧذر و مѧد زبѧان 
قѧوع اسѧتتيکی و رويѧدادگی حقيقѧت بѧه نحѧو چنان اجѧرا مѧی گѧردد کѧه و
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دريѧѧن منظѧѧر ديگѧѧاه ِ سѧѧنتی . عميقتѧѧر و گسѧѧترده تѧѧری بازگشѧѧايی گѧѧردد 
نگѧرۀ تѧازه ، ابطال ميابد وبازتوليد می شود، ھم جدی و ھم اسѧتھزاآميز

، مѧا نسѧل عجيبѧی ھسѧتيم. در فضای پر امکان چشمھا به پرواز می آيد 
ѧدی نفѧث تبعيѧه حيѧود بѧۀ خѧه در خانѧيمنسلی کѧی کشѧه از ، س مѧلی کѧنس

نسلی که نمی خواھيم دريافت ھای ، خود و برداشت ھای خود ميترسيم
صحيح يا غلѧط مѧان را از تѧرس يѧأس و تنھѧايی خѧويش بيѧرون بکشѧيم، 

در سرک ، نسلی که از تپش قلب خود زمزمۀ قمچين اجنبی را ميشنويم
ريѧش  نسѧلی کѧه از، و پلوان خود بѧا پاھѧای بلديѧه و سѧرکار راه ميѧرويم

نسѧѧѧلی کѧѧѧه در زيѧѧѧر آه ، مانѧѧѧدن ميترسѧѧѧد از کѧѧѧل کѧѧѧردن ريѧѧѧش ميلѧѧѧرزد
نسѧلی کѧه شѧعر را مثѧل شѧراب و شѧلغم ، وچادری و چادر پير می شѧود

عѧѧُق زده اسѧѧت و نقѧѧد فکѧѧری خѧѧودرا بѧѧه نقدينѧѧۀ بѧѧی عاطفѧѧه تبѧѧديل کѧѧرده 
نسلی که انديشه و جذابيت استتيک را در چشم و گيسوی ان جی ، است

ن می بيند، نسѧلی کѧه شѧعررا بѧرای شѧعرجنگی او ھا و لانۀ حکومتگرا
نسѧلی کѧه بزرگѧانش بѧه ، و انديشه را برای سرجنگی ذخيره کرده است

چکاچاک زرگری مشغول است و جوانانش به تسخير نѧان و شѧھرت و 
  .ميکروسافت 

بѧا انگشѧتان  ، شعری که ديريسѧت پايتخѧت زبѧانی را از دسѧت داده اسѧت
خواھѧد شѧد ؟ اسѧتتيک بطليموسѧی چه نسلی از زمين عدل و عادت بلنѧد 

چگونه کوپرنيکی خواھد شѧد و کѧوپرنيکی چگونѧه بѧه کوانتѧومی تبѧديل 
  می شود؟

                                                                                                        
مѧѧرده ، واقعيѧѧت موجѧѧود، وقѧѧوع زيبѧѧايی در شѧѧعر مѧѧا شѧѧرطی شѧѧده اسѧѧت
 زيبѧايیوقتی ناقوس مقولѧۀ ، ايست که به حقيقت کاذب و موجود ميرسد

چون جامعۀ مѧا تѧا ھنѧوز يѧک جامعѧۀ (بصدا در می آيد در ذھنيت مذکر
نرگسش عربده جوی و لبش افسوس " نا گھان  )فالوگوسنتريست ھست

بيرونيѧѧت ميابѧѧد و ايѧѧن بيرونيѧѧافتگی اسѧѧت کѧѧه حѧѧس زيبѧѧايی را " کنѧѧان 
زيبѧايی نھفتѧه در (و از حوزۀ زيبايی ھنѧری طبيعی و سطحی می سازد

زيبѧايی در سѧطح ذخيѧره ھѧای عѧادتی و تѧه . خѧارج مѧی کنѧد  )لذت متن
بيѧѧدار يѧѧا تѧѧداعی مѧѧی گѧѧردد و ھرگѧѧز بѧѧا شѧѧنيدن لفѧѧظ ، نشѧѧين شѧѧدۀ ذھنѧѧی
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دوشيزه ای که پس از ھجوم دسته جمعی روی تѧذکرۀ شѧفاخانۀ ، زيبايی
، بѧѧه تلاطѧѧم نمѧѧی آيѧѧددر کلѧѧه اش ، وزيѧѧر اکبرخѧѧان بѧѧه کومѧѧا رفتѧѧه اسѧѧت
مرثيѧه ای کѧه بѧرای دوشѧيزۀ بѧه . گويی زيبѧايی جسѧم اسѧت کѧه ميميѧرد 

خѧѧون خفتѧѧه سѧѧاخته مѧѧی شѧѧود سرشѧѧار از زيبѧѧايی ھѧѧايی سѧѧت کѧѧه ذھѧѧن 
ايѧѧن شѧѧرطی شѧѧدگی عمѧѧدتاً از ذھنѧѧی بѧѧر . شѧѧرطی آنѧѧرا ديѧѧده نمѧѧی توانѧѧد

ميخيزد که به سطح و يکريخت بودن اشѧيا نظѧر دارد و بѧه يکѧه نگѧری 
زيبايی ھنگѧامی زيبѧا ، زيبايی فی نفسه زيبايی نيست. است عادت کرده

  .می شود که بالنفسه در ميان بستر زبان روی بدھد 
حقيقѧѧت شѧѧعری بѧѧرای شѧѧاعر و مخاطѧѧب شѧѧعر دريافѧѧت قطعѧѧی و پايѧѧان 

رابطѧه ، می شود افراشتهپرسشی ست که در درون پاسخ ، يافته نيست
آھسѧѧته آھسѧѧته در بنѧѧد بنѧѧد شѧѧعر و بѧѧا ، بѧѧين چيѧѧز ھѧѧای دم دسѧѧتی و ذھѧѧن

انتقѧѧال از يѧѧک مصѧѧراع بѧѧه مصѧѧراع دگѧѧر بѧѧه کليѧѧت بھѧѧم ناپيوسѧѧته و بنѧѧد 
در شѧعرگذار از واقعيѧت موجѧود . ھای بھم پيوسѧته و انتزاعѧی ميرسѧد 

بسѧѧوی واقعيѧѧت ھѧѧای ممکѧѧن اسѧѧت يعنѧѧی از حѧѧوزۀ معرفѧѧت شناسѧѧی بѧѧه 
يѧѧد شѧѧعر نشѧѧان مѧѧی دھѧѧد کѧѧه کلѧѧوخ ھѧѧا با. حѧѧوزۀ ھسѧѧتی شناسѧѧی اسѧѧت  

لاجѧѧورد باشѧѧند و کѧѧارطوس ھѧѧا قاشѧѧق چѧѧای خѧѧوری و مѧѧرز خيѧѧال وو 
  . واقعيت ويران شود

                                                                               
تѧѧلاش شѧѧاعران مدرنيسѧѧت در " مدرنيسѧѧت مѧѧی گويѧѧد  پاونѧѧدمѧѧادامی کѧѧه 

مѧѧی خواھѧѧد  "راسѧѧتای نايѧѧل شѧѧدن بѧѧه شѧѧکوھی منسѧѧجم و بسѧѧامان اسѧѧت 
ھمѧان چيѧزی کѧه ، اسѧت  انسѧجامبگويد که ھѧدف و مرکѧز شѧعر مѧدرن 

ناميѧده و حѧالا در فضѧای " شکل ذھنی شعر " مؤلف طلا در مس آنرا 
شعر ساختاری و انسجامی الزامѧاً بѧه . نوين به انکار آن برخاسته است 

بايѧد ھѧѧا و نبايѧد ھѧѧا ميلغѧزد بѧѧه ھمѧين خاطرسѧѧت کѧه اسѧѧتتيک مدرنيسѧѧتی 
از ، از قطعيѧѧت معرفѧѧت شناسѧѧی و اخѧѧلاق را شѧѧامل مѧѧی شѧѧودگونѧѧه ای 

شاھراه رمز ميگذرد و در بوطيقای شکوھمند و نظѧم يافتѧه درنѧگ مѧی 
در کلبѧه " شايد زيبايی تعريف مطلق نداشته باشѧد و بقѧول انگلѧس . کند 

چوپѧان بچѧه " بѧاز ھѧم بزبѧان انگلѧس " ھا آن می انديشند کѧه در کاخھѧا 
وده را می بيند و اشرافزاده زلف نازنين و حتی در خواب نيز دوغ و د



٤٠ 
 

ادراک حسی و نسبی اسѧت کѧه از طريѧق عѧادت و ، زيبايی" کباب بره 
شѧايد ھѧی ھѧی بѧره بѧرای دره نشѧين فقيѧر و . مقايسه بѧه رويѧداد ميرسѧد 

الگѧو ھѧای بيرونѧی و شѧعر ناشѧدۀ ، زلف آشفته برای شھرنشين متوسѧط
ی پريشѧان بѧه انقيѧاد شѧعر که اگر ھی ھی و گيسѧو، زيبايی و حقيقت اند

برخورد دره نشين و شھرنشين متکѧی بѧه امکانѧات ذھنѧی نسѧبت ، درآيد
  . به آن تغير ميخورد 

  اگر بخانۀ من آمدی برای من ای مھربان چراغ بيار 
و يک دريچه که از آن                                                                           

  به ازدحام کوچۀ خوشبخت بنگرم 
  

را به رُخ خواننѧده مѧی  وقوع واقعيتِ چيزھا، کمبود ی خود، درين متن
مѧѧی ، و در شѧѧعر اسѧѧت کѧѧه حقيقѧѧتِ ممکѧѧن بجѧѧای حقيقѧѧت موجѧѧود، کشѧѧد

حقيقѧتِ ، نشيند، حقيقتِ دريچه انعکاسی از چيزبودگی واقعѧی آن نيسѧت
دريچه ای کѧه آورده شѧود اصѧلاً ، ستموجودِ  دريچه چيزی آوردنی ني

کوچۀ خوشѧبخت نيѧز وجѧود واقعѧی را در تجربѧۀ حسѧی ، واقعيت ندارد
تطابقѧѧت ، وقتѧѧی کѧѧه امکѧѧان ِموجѧѧوديتی نѧѧاموجود باشѧѧدبرنمѧѧی انگيѧѧزد 

شناختِ  سالم از حوزۀ امکان واقعی بسوی فѧرا واقعيѧت و آرمѧان سѧير 
،واژه ھѧا و عبѧاره  به زبѧان ويتگنشѧتاين اگѧر حѧرف زده باشѧيم. می کند

ھا ،نمی توانند تصوير و معرف واقعیِ  واقعيت باشѧند،واقعيت ،متکѧی 
،و در درون زبѧان مѧنعکس ميگѧردد... به سليقۀ نويسѧنده ،متکلم،شѧاعر 

اگرموضѧѧوع را کمѧѧی غلѧѧيظ تѧѧر سѧѧاخته باشѧѧيم،واقعيت، بѧѧا شѧѧبيه سѧѧازی 
ھѧѧای زبѧѧانی از حالѧѧت واقعѧѧی بѧѧه وضѧѧعيت آشѧѧفته و غيѧѧر واقعѧѧی ،انتقѧѧال 

  .مييابد
  

واقعيتِ  دريچه ھمان سواراخ دايروی وکѧوچکی ، در ذايقۀ فرھنگی ما
تجربѧه اش را ، ست که ھمۀ مان لااقل در تنور خانه ھѧای فقيرانѧۀ خѧود

دريچه ای که مادر در ھنگام نѧان پѧزی بوسѧيلۀ آن روشѧنايی ، داشته ايم
فѧی ، ...را حس کرده است، دريچѧه ای کѧه خѧواھر  تجربѧه کѧرده اسѧت 

دريچѧه بѧه حيѧث ، و فرديت يافتگی والا و ممتاز اسѧت زيبايیه فاقد نفس
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يک ابژۀ خشک در قيافۀ سوھان ِ چشѧم عمѧل مѧی کنѧد کѧه نѧه تنھѧا حѧس 
زيبايی را برنمی انگيѧزد کѧه تکѧرار تجربѧۀ دودآلѧود آن مѧلال انگيѧز ی 

دريچѧѧه بѧѧه حيѧѧث يѧѧک لفѧѧظ ِ ، و در حѧѧوزۀ زبѧѧان متعѧѧارف نيѧѧز، مѧѧی کنѧѧد
فقѧط . واژۀ فѧی نفسѧه زيبѧا نيسѧت ، زنجيرۀ مفѧاھيم معنادار و جداشده از

در ادغام بѧا معنѧازدايی و معنѧاآفرينی بѧا اشѧيای ديگرسѧت کѧه بѧه وقѧوع 
زمانی زيبا می شود که کسی از آن بѧه  دريچه. زيبايی استتيک ميرسد 
در غير آن اگѧر مѧادر ھѧردم شѧھيدی بѧر فرزنѧد کوچۀ خوشبخت بنگرد 

ѧود چيѧرب خѧدان مشѧنو و قومنѧام گپ ناشѧدا در بѧرای خѧه از بѧد کѧغ بزن
سѧѧنگر نگيѧѧر بѧѧرادر کشѧѧی خѧѧوب نيسѧѧت از بѧѧام پѧѧس شѧѧو  دريچѧѧه ره پѧѧُت 

درين عباره نه ايѧن دريچѧۀ کѧاھگلی "  که از آن به تندور مبينم "  نکو
دريچѧۀ . برای مادر درخششی دارد و نه شنيدن آن برای تفنگدار لѧذتی 

يی داخѧل تاريکخانѧه کاھگلی که بوسيلۀ آن دُود به ھѧوا ميѧرود و روشѧنا
موجѧѧود معمѧѧولی و دم دسѧѧتی اسѧѧت کѧѧه بѧѧه بازتѧѧاب حِقيقѧѧی و ، مѧѧی شѧѧود

ممکѧѧѧن منتھѧѧѧی ميگѧѧѧردد و دريچѧѧѧه ای کѧѧѧه بѧѧѧا آن بѧѧѧه کوچѧѧѧۀ خوشѧѧѧبخت 
از وقوع يک زيبايی و يک حقيقت ممکن و آرمانی ، نگريسته می شود

  . خبر ميدھد 
يی زيبѧا= امر واقعѧی= يک دريچه که از آن به کوچۀ خوشبخت بنگرم 

  و حقيقت ممکن    
  ملال و حقيقت موجود  = يک دريچه که از آن به تندور ببينم   

آميزه ، رابطه بين واقعيت و ممکن، رابطه بين موجود و رويا و آرمان
ازاينروسѧت کѧه ، ايست که در حوزه ھنربوسيلۀ خيال درخشان ميگردد

 وقوع حقيقت در سطر ھای شعر  به شکل دعѧوتِ رويѧا خيѧز و ممکنѧه
يѧک ، البتѧه در شѧعر امروزينѧه. اجرا می گردد نه بنحو حقيقت موجود 

يک پارچه شѧعر ماننѧد ، پارچه شعر مانند يک معماری موزاييک است
يѧѧک مينѧѧاتوری شѧѧرقی اسѧѧت و بѧѧه ھمѧѧين خѧѧاطر پرسѧѧپکتيو و بѧѧی حجѧѧم 

يѧѧک قطعѧѧه شѧѧعر ماننѧѧد نقاشѧѧی کلاسѧѧيک يѧѧک معبѧѧد اسѧѧت کѧѧه از .اسѧѧت 
نقѧاش بѧا ، ۀ وحدانيت اسѧتفاده مѧی شѧودرنگ ھای متنوع برای ارايۀ ايد

  . د کار ھنری خود به تصوير مقدسات دست ميزن
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سѧѧطر ھѧѧايی در يѧѧک شѧѧعر موجѧѧود مѧѧی باشѧѧد کѧѧه بѧѧدون درنظѧѧر داشѧѧت 
آن بѧѧه حقيقѧѧتِ طنѧѧزی و تمثيلѧѧی و کنѧѧايی و اسѧѧتعاری و تشѧѧبيھی  حالѧѧت 

موجѧѧود شѧѧباھت ميابѧѧد و امѧѧا از طريѧѧق تѧѧدوين پارادوکسѧѧيکال قطعѧѧات 
) درک زيبѧѧايی ، ايѧѧدۀ ممکѧѧن( اسѧѧت کѧѧه بѧѧه کليѧѧت مѧѧتن متفѧѧاوت شѧѧعر 

کليѧѧت مѧѧتن بѧѧه لحѧѧاظ سѧѧاختار از واقعيѧѧت طبيعѧѧی و اجتمѧѧاعی ، ميرسѧѧيم
جامعѧه نيѧز در ، واقعيات،متکثر و پراگنѧده انѧد، پيروی ميکند) ابژگی( 

ساختار درونی و بيرونѧی خѧود توتѧه ھѧای متنѧوع و رنگارنѧگ اسѧت و 
، عاطفѧه ھѧا و کѧردار ھѧا متلѧون، حسھا، در يک انسان منفرد نيز افکار

شѧѧعر متنѧѧی اسѧѧت کѧѧه از تکѧѧه ھѧѧای پراگنѧѧده . تکѧѧه تکѧѧه و چنѧѧدآميز اسѧѧت
ساختار می ) خيال ھا، عاطفه ھا، حسھا، نگاه ھا، تجربه ھا، صدا ھا( 

ايѧن نѧوع شѧعر ھѧر نѧام و رسѧمی کѧه بѧالای آن . گيرد و ساختار ميريزد
ت متکثѧѧر موجѧѧود بѧѧا دعѧѧوت شѧѧاعرانه ايسѧѧت از فѧѧراز واقعيѧѧا، بگѧѧذاريم

يѧѧک . زيبѧا و ممکѧن ، بسѧوی حقѧايق پراگنѧѧده، عبѧور از گѧذر زبѧان گيѧѧر
پارچѧه شѧѧعر امروزينѧѧه شѧѧده ماننѧѧد يѧѧک تѧѧابلوی آشѧѧفته وپرقѧѧدرت نقاشѧѧی 

انسجام و فقدان اسجام ،زيبايی متحرک و متحول،چيزھايی است .است 
 ھيچ ھنُری نمی.که در ھنر مدرن نيز دغدغه ھايی را ايجاد کرده است

 .شکل بگيرد  ،تواند در غياب زيبايی و در غيبت تفکرمتکثر
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را در  پيکاسѧѧو شѧѧھکار خѧѧود. آبسترکسѧѧيون ھرمنوتيѧѧک ادراک اسѧѧت 
چѧѧون در حافظѧѧۀ ، نقاشѧѧی مѧѧی کنѧѧد ١٩٣٧تѧѧابلوی گرونيکѧѧا در اپريѧѧل 

تاريخی ما واژۀ اپريل به حيث يک محرک جانکاه جايگاهِ شرطی شѧده 
 مѧا اپريѧل در غصѧۀ، رونيکѧا در اپريѧل مѧيلادگ، را اشغال کѧرده اسѧت

. نتايج دو اپريѧل خѧونين را بѧه تلاطѧم ميѧآوردو ) ١٩٩٢و ١٩٧٨(ھای 
و  لاييѧکگرونيکا ھم اکنون نيز می تواند به حيث ماحصل اپريل ھا ی 

کابل، آيينۀ جادويی و کوچکی باشد برای تماشای جھنم بزرگѧی  مذھبی
                        .               بنام افغانستان 

:                چѧѧѧѧی چيѧѧѧѧز ھѧѧѧѧايی در گرونيکѧѧѧѧا بѧѧѧѧه وسѧѧѧѧيلۀ چشѧѧѧѧم حѧѧѧѧس مѧѧѧѧی شѧѧѧѧوند 
حيوانات و اشياء که بѧا نگѧاه ِ بعُدشѧکن و زمѧان زدا بѧه جابجѧايی ، آدمھا

رسѧيده انѧد، چيѧز ھѧا دريѧن تѧابلو چنѧان ) آبستره شده( ويژه و فراواقعی 
بطور جاذب و عجيبی چيده شده اند که واژه ھا در شعرگنجوی و بيدل 

  ... و مولوی 
                                                                                                        

آدم ضѧѧربت خѧѧورده ای کѧѧه بѧѧزمين غلتيѧѧده از ميѧѧان شѧѧعله ھѧѧا بѧѧا دسѧѧت 
گѧѧاوی بѧѧا چشѧѧمھای درشѧѧت و ، التمѧѧاس بسѧѧوی بѧѧالا فريѧѧاد مѧѧی فرسѧѧتد

زنѧѧی را بزيѧѧر گلѧѧو گرفتѧѧه  کѧѧه فرزنѧѧد مѧѧرده اش را بѧѧر ، شѧѧاخھای تيѧѧز
 مشѧѧعلی را بѧѧر فѧѧراز دسѧѧتی از بѧѧالا.آرامگѧѧاهِ زانѧѧو جابجѧѧا کѧѧرده اسѧѧت 

زخمانگی اسبی آويختѧه اسѧت کѧه در زيѧر سѧمھايش کلѧه و دسѧت پريѧدۀ 
و چشم فروزنده ای مانند يک چراغ بر ، يک تا بنی آدم گير مانده است

بѧѧالاترين جايگѧѧۀ بѧѧدبختی، روشѧѧنگرانه ايسѧѧتاده اسѧѧت و زنѧѧی از ميѧѧان 
  .              تبѧѧѧѧѧѧѧѧاھی بѧѧѧѧѧѧѧѧا منتھѧѧѧѧѧѧѧѧای نيѧѧѧѧѧѧѧѧاز و صѧѧѧѧѧѧѧѧميميت بسѧѧѧѧѧѧѧѧويش مينگѧѧѧѧѧѧѧѧرد 

  :چی چيزھايی در تابلو بوسيلۀ عقل ادراک می شوند 
مرگ و بحران                                                                                     

  شونت و دربدریخ
  سردرگمی و درد و بی پناھی

  آرمان والا و بازتوليد فروزنده ترخوشبختی 
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بѧѧه تنھѧѧايی و بѧѧه حيѧѧث ، تمѧѧام چيѧѧز ھѧѧايی کѧѧه در تѧѧابلو مشѧѧاھده مѧѧی گѧѧردد
و انسѧانی را  شخصيت ھای منفرد نه زيبايی دارند و نه حقيقѧتِ  ممکѧن

آدمھѧا و حيوانھѧا و اشѧياء و حالѧت ھѧا بѧر . به انقياد بيѧان در مѧی آورنѧد 
ذاتيѧѧت فزيکѧѧی خѧѧود را درگيѧѧر واقعيѧѧت زدايѧѧی و ، مبنѧѧای آبسѧѧتره شѧѧدن
  .     آشنازدايی کرده اند 

و آوايѧزان واقعيѧت نѧدارد، گѧاو درشѧت چشѧمی کѧه مѧادر چشم فѧروزان 
وجود ملموس و زنده نѧدارد و ، فرزند مرده را زير گردن محکم بگيرد

جѧدا از کاسѧۀ سѧر و معلѧق و آويѧزان در  چشѧم. الѧخ .... به ھمين طѧور 
واقعيѧѧت حسѧѧی خѧѧود زيبѧѧا نيسѧѧت و نѧѧه تنھѧѧا کѧѧه زيبѧѧا نيسѧѧت کѧѧه زشѧѧت و 

گѧѧـلُ مقطѧѧوع اش شمشѧѧير ای کѧѧه از دسѧѧت پريѧѧده . لرزاننѧѧده ھѧѧم اسѧѧت 
شمشير خون پرُ اگر به گل قرمز انѧی ھѧم . واقعيت عينی ندارد ، برويد

چيزھѧا دريѧن تѧابلو از واقعيѧت سѧاده و آشѧنا . نѧدارد  زيبѧايیتبديل شو د 
چيزگونگی سطحی درفرايند کار آشѧفتۀ ھنѧری ، صدگام جلوتر رفته اند

چشѧم فروزنѧده در . به حѧوزۀ معنѧا و دريافѧت متکثѧر انتقѧال يافتѧه اسѧت 
در ميان سياھی مرگ و درد و مѧاتم و ، ور و تاريکفضا و وضعيت ک
و  قتѧی نگѧاه اسѧتوار زن از پѧايين بѧا ، مѧی شѧود زيبѧامخاطب اسѧت کѧه 

بѧه رويѧداد زيبѧايی منتھѧی مѧی ، دشѧو چشم معلق و فروزان ترکيѧب مѧی
  . گردد 

                                                                                                        
  يک چشم فروزنده  

  که از آن به سوی بالا بنگرم
  يک شمشير بريده

  که از آن گل ابريشم بريزم
  يک جفت دست محکم

  که از آن سقف کھکشان بگيرم
  يک مشعل آويخته

  که از آن به وادی روشن پر کشم
  يک زنانگی دلير

  که از آن صميميت و خوشبختی برافرازم
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شعر يک يا چنѧد تѧا صѧدا و يѧک مѧتن و يѧا ، شعر يک توليد زبانی ست 

زيبѧايی در درون يѧک مѧتن اتفѧاق مѧی ، چند تا بينا مѧتن و يشѧامتن اسѧت
افتد در صورتی کѧه شѧبکۀ واژه ھѧا بتوانѧد چنѧان بѧه بيѧان درآينѧد کѧه بѧه 
متن تبديل شوند و بينا متن را در خود تѧه نشѧين کننѧد وبѧه خلѧق پسѧامتن 

ادراک زيبايی بالѧذات تکانѧۀ خوشѧايند يѧک حѧس پѧرورش .  منتھی شود
مѧѧادامی کѧѧه زنجيѧѧرۀ چيѧѧز ھѧѧا بѧѧه مرحلѧѧۀ شѧѧناخت ، يافتѧѧه و مجѧѧرب اسѧѧت

حѧѧس زيبѧѧايی بѧѧه ) بѧѧه درک اسѧѧتتيکی تبѧѧديل ميگردنѧѧد (شѧѧعری ميرسѧѧند 
  .  رسيده است  شناخت فلسفی

            
در يѧѧѧک شѧѧѧعر بيѧѧѧدار شѧѧѧدن عاطفѧѧѧه پاسѧѧѧخی سѧѧѧت در برابѧѧѧر تѧѧѧأثيرات 

عاطفه واکنش ادراک است کѧه در لايѧه ھѧای احسѧاس ، انب حسیذوجو
رويѧدادگی عاطفѧه قبѧل از ...)  لذت و رنѧج ، خنده وگريه( روی ميدھد 

آنکه خودرا در زنجيره ای از مفاھيم شناور سازد در ذخيѧره ھѧای پѧس 
ھنوز به شѧناخت حسѧی و دريافѧت ، زده شده و غريزه ای بيدار می کند

ѧه بѧت کѧيده اسѧهحقيقی نرسѧده و گريѧی ، ه خنѧاب مѧکوت پرتѧزن و سѧح
  . گردد

چѧѧون يکѧѧی از اھѧѧداف اساسѧѧی شѧѧعر خلѧѧق کѧѧردن زيبѧѧايی و رسѧѧيدن بѧѧه 
نѧѧه تنھѧѧا کѧѧه نمѧѧی ، در برآينѧѧد ايѧѧن دغدغѧѧه، چيسѧѧتی حقيقѧѧت ممکѧѧن اسѧѧت

رسѧيد ) تزھگلѧی ( توان ازطريق وقوع يافتگی شѧعر بѧه حقيقѧت مطلѧق 
ت ملمѧѧѧوس و بѧѧѧل نمѧѧѧی تѧѧѧوان بѧѧѧه حقيقتѧѧѧی نيѧѧѧز دسѧѧѧت يافѧѧѧت کѧѧѧه واقعيѧѧѧا

دريچۀ متحرکِ فروغ و چشم فروزنѧده ، روزمرگی را منعکس می کند
و آويѧѧѧزان پيکاسѧѧѧو، آن امکانѧѧѧاتی ھسѧѧѧتند کѧѧѧه بنѧѧѧی آدم را دريѧѧѧن دنيѧѧѧای 

نگѧرش ، صيقل ميزنند ايستادن و آدم تر شدن، مبارزهپرآشوب بسوی 
 .عادتی و سطحی شده را به نگاه کنجکاو و ژرفناک فرا ميخوانند

  در اقليم شما 
  نام من ستارۀ قرمزيست

  که تنھا در افق شبنامه ھا پديدار ميشود
  رودخانه ھا در بستر ھای کھن
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  رو به دريا بار در پويه اند
  نيای من

  زخم باستانی خويش را
  با نوشداروی انتقام خواھد شست

ميدانѧد کѧه سѧطر ، استادباختری اين پدر مسѧلکی شѧعر مѧدرن افغانسѧتان
پوشѧѧش بѧѧرداری و پوشѧѧيده داری را " گشѧѧاينده اسѧѧت ھѧѧايش گشѧѧودگی 

رابطѧѧѧه بѧѧѧين اشѧѧѧيای واقعѧѧѧی و ايѧѧѧده و . اسѧѧѧت  " دريѧѧѧن وقѧѧѧوع سѧѧѧراييده 
سѧتارۀ قرمѧز در ، در اتمسفير شعراز ناممکنѧات حѧرف ميزنѧد، تصوير

نوشداروی ، زخم باستانی وجود واقعی ندارد، افق شبنامه ھا نميرويد
حقيقتѧی کѧه شѧناخت مѧارا از  پѧس آنانتقام تا ھنوز سѧاخته نشѧده اسѧت 

شѧکل نمѧی ، اين زخم و از اين شبنامه و از اين نوشѧدارو بѧه بيѧان آورد
داخѧѧل نمѧѧی ) موجѧѧود شѧѧدنی و ملمѧѧوس شѧѧدنی (گيѧѧرد در قلمѧѧرو حسѧѧی 

و  زخѧѧم، سѧѧطر ھѧѧا ماننѧѧد نقاشѧѧی کوبيسѧѧم آبسѧѧتره گѧѧی مѧѧی کننѧѧد. گѧѧردد 
  . ندارند  زيبايیدر ذات مستقلانۀ خود نوشدارو و  شبنامه

کدام حس رنج و بيزاری از خѧود و از وضѧعيت را در آدمѧی بيѧدار  ھر
، اگѧر زخѧم و شѧبنامه و نوشѧدارو درتѧاق خانѧه گذاشѧته شѧود. می سازد 

.                ھرگѧѧѧѧѧز حѧѧѧѧѧس لѧѧѧѧѧذت يѧѧѧѧѧا واکѧѧѧѧѧنش خوشѧѧѧѧѧايند را بوجѧѧѧѧѧود نمѧѧѧѧѧی آورد
است که در دھۀ ھشѧتاد در  حس شبنامه برای کسی لرزاننده و ھيبتناک

کابѧѧل بخѧѧاطر آزادی و عدالت،شѧѧبنامه زده باشѧѧد و بجѧѧرم يѧѧک قطعѧѧۀ آن 
بѧѧѧرای چنѧѧѧدين سѧѧѧال در زنѧѧѧدان بتخѧѧѧاک يѧѧѧا تبعيدنشسѧѧѧته باشѧѧѧد و بخѧѧѧاطر 

و يѧا شѧنيده باشѧد ... زيبايی ھای رنج افزای آن شبنامه شѧعر گفتѧه باشѧد 
زی پخѧش که چگونه شعر ھای الѧوار در فѧُرم شѧبنامه در کمѧپ ھѧای نѧا

می شѧده اسѧت و انتقѧال دھنѧدۀ آن بعѧد از افشѧاء شѧدن رھسѧپار آشѧويتس 
بھѧѧوش بايѧѧد بѧѧود کѧѧه زيبѧѧايی در درون زبѧѧان حѧѧک مѧѧی .اول گشѧѧته اسѧѧت

  .                 گردد 
نيای " زيبايی و دريافت برتر، وقتی در شعر باختری روی ميدھد که  

دريѧن مѧتن چيѧز . "من زخم باستانی خودرا با نوشѧداروی انتقѧام بشѧويد 
ھѧѧا دانѧѧه دانѧѧه بطѧѧرز مسѧѧتانه و غيѧѧر عѧѧادی اتفѧѧاق مѧѧی افتنѧѧد و  سѧѧطح 

چنѧد لايѧه مѧی شѧوند و ، استتيک اين سطر ھا دَم دسѧتی بѧاقی نمѧی ماننѧد
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مصراع ھѧا . شناور می گردند عادت زدايی و گشودگی و افراشتن در 
بسوی حقيقت سايه روشѧن و " خواھد " با فشار دادن دکمۀ زنگی بنام  

  .ممکنه رھسپار می شوند 
                                                                                   

شعر استاد باختری نوعی از فروريزی پندار ھای بی حادثه و معمولی 
نوعی گذار است از مرز ھايی که ما به آن به اتکѧای حѧس ھѧا و ، است

شѧعر ھسѧتی . قعی و حقيقی می گوييم درک ھای ناپخته و تنبل امور وا
زخم و شبنامه و نوشѧدارو کѧه ، شی را به درخشش و شورش می آورد

چيز ھای دم دستی ھستند و در روزمرگی ما جايگѧاه تکѧرار شѧونده را 
دريѧѧن شѧѧعر بѧѧه فروزنѧѧدگی و فريѧѧاد در مѧѧی آينѧѧد و آن ، اشѧѧغال کѧѧرده انѧѧد

بيѧѧѧی کѧѧѧه از نفرتѧѧѧی کѧѧѧه از واقعيѧѧѧت زخѧѧѧم و نوشѧѧѧدارو  و آن تѧѧѧرس تجر
در انسѧѧѧان معمѧѧѧولی ، حضѧѧѧور متحѧѧѧرک شѧѧѧبنامه در جامعѧѧѧۀ اسѧѧѧتبدادی

در شѧѧعر ناپديدگشѧѧته و جѧѧايش را بѧѧه وقѧѧوع ، وسياسѧѧی خلѧѧق مѧѧی شѧѧود
  .می بخشد آرمانو صلابت و  زيبايی

چنانچه در سѧطر ھѧای قبلѧی اشѧاره ، در شعر نيمايی و آزاد انسجامايدۀ 
از پايانѧه دھѧۀ نѧود بѧا ، حالا پس از يک دورۀ پرشکوه و ماندگار، کردم

، عѧروض شکسѧته را دوبѧاره شѧکنی مѧی کننѧد، تجربه ھای جديد زبانی
شѧعر مѧدرن مѧا از . بی وزنی را با وزن ھای نوين چندباره می شکنند 

بسѧѧوی يѧѧک ) تصѧѧويری ، انديشѧѧگی، انسѧѧجام وزنѧѧی( تأکيѧѧد برانسѧѧجام 
 شѧعر بعѧد از. لايگی و قطعيت و اقتتدار  و کلان روايتѧی شѧدن ميѧرود 

شѧعر . مدرن شعری است که انسѧجام شѧکنی و روايѧت شѧکنی مѧی کنѧد 
در زمانھѧای ، با زمѧان شѧکنی، بعُد زمان و مکان، را وارد بعُد می کند

شکسѧѧته سѧѧرازير مѧѧی شѧѧود و بѧѧا مکѧѧان شѧѧکنی در مکانھѧѧای پراگنѧѧده و 
چيزی که در بوطيقای باستان و کلاسيک بسوی لامکѧانی ، روزمره تر

بوطيقѧѧای مѧѧدرن بѧѧه شѧѧکل خطѧѧی و در غيبѧѧت و لازمѧѧانی ميرفѧѧت و در 
در اين شعر اسѧت کѧه تѧدوين تفѧاوت ھѧا ... درونگير مکان دَم ميگرفت 
پنجره ھѧايی را بسѧوی تѧابش خورشѧيد ھѧای ، و سبک ھا و آرکاييک ھا

مغشوش باز می کند و القصه اينکه استتيک بعد از مدرن به حيث يѧک 
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ѧتتيک منسѧازه، اسѧراض تѧک اعتѧث يѧه حيѧای فضای تازه بѧجم و بوطيق
  .  مدرن را دوباره به پرسش می کشد 

                                                            
  

  اپريل ستمگر ترين ماه 
  يأس ھا را از خاک مرده می روياند 
  خاطره و اشتياق را به ھم می آميزد  

  فکر نکرده بودم به اين ھمه مرگ ناتمام 
                                                                                                        

ѧѧود در گفتگѧѧل از خѧѧای قبѧѧتن ھѧѧر و مѧѧای ديگѧѧتن ھѧѧا مѧѧی بѧѧر متنѧѧی ھѧѧو م
اليѧوت در شѧعر بلنѧد سѧرزمين ، ما مکالمه ايم ما تکرار ھمѧدگريم، باشد

، ويران از مرز نگاه ھای مدرن و استتيک انسѧجام يافتѧه بلنѧدتر ميѧرود
پѧولی مورفيѧک مѧی شѧود و مѧتن اش بينѧا متنѧی ، پولی فونيک مѧی شѧود

، ايѧن شѧعر بѧا ارجاعѧات عديѧده ای بѧه مѧتن ھѧای قبѧل از خѧود. می کنѧد 
شѧعر مѧدرن تѧا وقتѧی مѧدرن .يبايی را دچار سيلان مѧی سѧازد دريافت ز

نمѧی تѧوان در بحѧث گفتگѧو بѧا . است که بѧه تفکѧر انسѧجام وفѧادار بمانѧد 
بينامتنيѧت ھمѧان گѧذر از " ماقبل از خود با ژوليا کريستوا ھمصدا نشѧد 

يѧѧک نظѧѧام نشѧѧانه بѧѧه نظѧѧام نشѧѧانه ای ديگراسѧѧت کѧѧه متضѧѧمن تغيѧѧری در 
وضع قديمی و شکل دھی يک موضع جديد تخريب م، موضع نھاده ای

  "خواھد بود
  
  

  استتيک پاشان
 

ما در زبان شعر است که با صѧدا و درخشѧش کنѧايی اشѧياء دوبѧاره ، ...
را از روزمѧره گѧی و  در شعر است کѧه زبѧان مѧرز خѧود، ھستی ميابيم

زبانی می شѧود کѧه درگيرشѧده بѧا بѧازی .پوسته ھای زبانی جدا می کند 
بوطيقای ناپيوسѧته شѧايد بتѧوان  اب.رھاشده و متلون است ھای چندبافته، 

  . تربه شعر نزديک شد و طنزآميزبه طرز شاد 
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زيبايی شناحتی فزيکی نگر و استتيک انسجامی نمѧی توانندبѧه اسѧتتيک 

گير دست بيابد چون ابزار تأويل شعر ديريسѧت کѧه بطѧرز عميقѧی تفاوت
بѧه شѧکل تنѧوع و  زيباشѧناختیدر شѧعر حرکѧت  . فلسفی تر شѧده اسѧت 

و از نظѧر مفھѧومی . تناقض و تضاد ھا و نѧاھمگونی ھѧا اتفѧاق مѧی افتѧد
آنچѧѧه بѧѧه حيѧѧث يѧѧک .بѧѧه مرکززدايѧѧی از خѧѧود و جھѧѧان منتھѧѧی مѧѧی شѧѧود 

زشت و بی درخشش است در زبان شѧعر ، درخارج از زبان شعر ابژه
زيبѧѧا و درخشѧѧان مѧѧی ، بѧѧا درآميѧѧزی غافلگيرکننѧѧده، واژهبѧѧه حيѧѧث يѧѧک 

  .       گردد
بوطيقای عدم "اگر به سليقۀ مارجوليه پرلوف حرف زده باشيم ما وارد

استتيک آشفته و انعطافی پلی اسѧت کѧه از روی آن .گشته ايم " قطعيت 
مѧѧی تѧѧوان بѧѧه زيبѧѧايی ھѧѧای مغشѧѧوش شѧѧده وبѧѧه تعليѧѧق مانѧѧده و معناھѧѧای 

راه يافت، اين استتيک معنای زيبايی را بѧا تѧابش ) دريدايی ( ديفرانسی
سѧѧѧايه روشѧѧѧن در درون سѧѧѧطر ھѧѧѧا اپوخѧѧѧه مѧѧѧی کنѧѧѧد و در تجديدشѧѧѧعر و 

  .  د می کند مخاطب، آشکاره و بازتولي
درنقد شعر دريافت زيبايی و تأويѧل معنѧا يکѧی از دغدغѧه ھѧای اساسѧی 

ھرمنوتيѧѧکِ درکِ زيبѧѧايی نخسѧѧت از فلتѧѧر دريافѧѧت معنѧѧا ، تѧѧر شѧѧده اسѧѧت
معنѧѧا و . تيѧѧر مѧѧی شѧѧود و بعѧѧد بѧѧه حѧѧس و بازتѧѧاب عѧѧاطفی انتقѧѧال ميابѧѧد 

زيبايی بايد کشف شѧود و کشѧف معنѧا اگѧر از يکسѧو بѧه سѧطح تجربѧه و 
و آگѧѧѧاھی مخاطѧѧѧب ارتبѧѧѧاط مѧѧѧی گيѧѧѧرد از سѧѧѧوی ديگѧѧѧر بѧѧѧه  روحيѧѧѧات

چگѧѧѧونگی گشѧѧѧودگی  و نشѧѧѧاندن پوشѧѧѧيده گѧѧѧی ھѧѧѧای تکنيکѧѧѧی در حѧѧѧوزۀ 
چون شѧعر بѧه ذات خѧود تفسيرشѧکن اسѧت . تکثرقدرت در شاعر است 

و تأويل يکѧه را پѧذيرا نمѧی شѧود و ھѧر کسѧی کѧه بقѧدر ھمѧت خѧود لايѧه 
اتی از منشѧѧورھای بѧѧازھم معلقѧѧ، ھѧѧای پيازينѧѧۀ شѧѧعر را  اوراقگѧѧری کنѧѧد

نѧه در ھمѧۀ (ديگر در متن شعر پنھان و معلق ميمانѧد پѧس دريѧن منظѧر 
گفته می توانيم که برآمدگۀ شعر در زنجيѧرۀ معنѧا و غيѧاب و )منظر ھا 

عويѧѧѧق ھѧѧѧا و ت، زيبѧѧѧايی عبѧѧѧارت از تکѧѧѧرار دگرگونѧѧѧۀ بازگشѧѧѧودگی ھѧѧѧا
  .پوشيدگی  ھاست 
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بѧѧѧه برداشѧѧѧت مѧѧѧتن  ھرمنوتيѧѧѧک زبѧѧѧان و معنѧѧѧا و زيبѧѧѧايی در اسѧѧѧتتيکِ 

معنѧѧی  "يѧѧا بقѧѧول بيѧѧدل ، تعلѧѧق دارد مѧѧتنو خѧѧود پѧѧس مѧѧتن بѧѧه  ،خواننѧѧده
از طريѧق " سازی است مشѧتمل نغمѧات نѧامعلوم، زمزمه ايست موھوم

ادغام افق مخاطب با افقھای مѧتن و کانتکسѧت ھاسѧت کѧه بѧه دريافѧت و 
حѧُب روانѧی و فاصѧلۀ ( آن بازتوليدی نايل ميگرديم که آگѧاھی زمѧان و 

بѧѧѧه گѧѧѧواھی تجربѧѧѧۀ بشѧѧѧر،کمتر افѧѧѧرادی . اجѧѧѧازۀ مѧѧѧان ميدھѧѧѧد ) روانѧѧѧی 
وجѧود خواھنѧد داشѧѧت کѧه دريافѧت و توليѧد ات فکѧѧری ) نوابѧغ بѧزرگ ( 

المعنی فی بطن الشѧاعر اسطورۀ . ر ازدانايی زمان سير نمايدشان بلندت
، در فضѧѧا ھѧѧای جديѧѧد فѧѧرو ميريѧѧزد، اسѧѧتنيѧѧت مؤلѧѧف کѧѧه مسѧѧاوی بѧѧه 

کشف ، اگرچه پل ريکور در حوزۀ ھرمنوتيک انتقادی در خوانش متن
نيѧѧت مؤلѧѧف را ھѧѧم مѧѧدنظر ميگيѧѧرد و ھمچنѧѧان قبѧѧول دارد کѧѧه بѧѧه تعѧѧداد 

  .ھم وجود دارد  تأويلخواننده 
  شش شعر امروزينه اين است که افُق مخاطب را به لحاظ فھمانی با ک

. تلاطمھѧѧѧای متکثرحسѧѧѧی و تفѧѧѧاوت ھѧѧѧای مفھѧѧѧومی خѧѧѧود درگيѧѧѧر کنѧѧѧد 
مخاطب را از گذر حس ھای ترکيبی به سپيده دم انديشه ھѧا و اسѧتتيک 

  . تازه و کنونی شده برساند
                                                                                               

بحث درين نيست کѧه شѧعر و زنѧدگی زيبѧايی دارد يѧا نѧدارد بقѧول نيچѧه 
اسѧتتيک در . شعر و زندگی فقط از منظر استتيک معنѧی پيѧدا مѧی کنѧد 

از ، زبѧѧان شѧѧعر بѧѧا تѧѧوعی از توقيѧѧف معنѧѧا و زيبѧѧايی گلاويѧѧز مѧѧی شѧѧود
تکميل و تکميѧل نمѧی باشѧد و فراينѧد تکميѧل  ھمينروست که ھيج شعری

بѧѧر .طѧѧی مѧѧی کنѧѧد ذھѧѧن پويѧѧای مخاطѧѧب شѧѧدن خѧѧودرا تѧѧا غيرالنھايѧѧه در 
، خيѧѧام، فردوسѧѧی، مبنѧѧای ھمѧѧين بيѧѧنش اسѧѧت کѧѧه ھنѧѧوز ھѧѧم شѧѧعر ھѧѧومر

، مالارمѧه، گوتѧه، بودلر، بيدل، شکسپير، زاکانی، حافظ، مولوی، دانته
ميѧѧل شѧѧدن خѧѧودرا مسѧѧير تک...بѧѧاختری، شѧѧاملو، بکѧѧت، فѧѧروغ، اليѧѧوت

دروجود مخاطب ھای گسترده و جھانی به طريѧق انتقѧال بينѧا متنيتѧی و 
ھѧيچ معيѧار ثѧابتی وجѧود ( يѧک شѧعر حقيقѧی . مکالمه يی طѧی مѧی کنѧد 

 نѧѧدارد کѧѧه حقيقѧѧی بѧѧودن و نبѧѧودن شѧѧعر را بطѧѧور قطعѧѧی و تغيѧѧر ناپѧѧذير
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يک متن ھنری ست که از چشمه ی کار و پيکѧار ھنѧری ) اعلام بدارد 
  .زند يک نوع فضای اعتراضی و آزاديبخش است  زا مي

کله شѧقی در فھѧم و ، قطعيت بخشی در نشاندن معنا و تصوير و زيبايی
خѧѧѧط کشѧѧѧی در روايѧѧѧت ھѧѧѧای خطѧѧѧی و سѧѧѧلطنتی، ، درايѧѧѧت و نѧѧѧافھمی

سѧѧرانجام در حѧѧوزۀ نقѧѧد و ... ، خودمحѧѧوری و سѧѧاخت محѧѧوری محتѧѧوم
غѧѧѧزل ( ، سѧѧѧرايش بѧѧѧه اصѧѧѧدار احکѧѧѧام قاطعانѧѧѧه و کارطوسѧѧѧی ميآنجامѧѧѧد

دوسѧѧت بѧѧا حѧѧُب شѧѧيفته وار از قطعيѧѧت غѧѧزل داد ميزنѧѧد، از مرجعيѧѧت 
اسѧѧѧتعاره و تشѧѧѧبيه و آرايѧѧѧه ھѧѧѧای معمѧѧѧول، از سѧѧѧيطرۀ شکسѧѧѧت ناپѧѧѧذير 

و نيمѧايی و پسѧانيمايی بѧا ادای نارسيسѧتی از قطعيѧت اوزان ...عروض 
از مرجعيѧت عناصѧر موجѧود و سѧاختارمند انديشѧه ، شکسته و بی وزن

  ) . عھد فردی و اجتماعیاز سيطرۀ ت، و تخيل
انسѧѧجام در نگѧѧاه بѧѧه تکѧѧروی در عمѧѧل مѧѧی ، قطعيѧѧت زھѧѧر شѧѧعر اسѧѧت

ھمانگونѧѧه کѧѧه آدمھѧѧا در قلمѧѧرو سياسѧѧت بѧѧا حرکѧѧت ھѧѧای يѧѧک ، انجامѧѧد
، گوانتѧا نѧامو، دشѧت ليلѧی، چمتلѧه، مخالفين را بسوی پوليگѧون، نگرشه

آدمھѧا در حѧوزۀ شѧعر نيѧز ، طناب جرثقيل و آشويتس ميبرند، عزيزآباد
شѧعر را بسѧوی منصѧور شѧدن و ، ا نگѧاه ھѧای يکѧه و قطعѧی و منسѧجمب

عقѧѧل آزاد و نقѧѧاد را در قفѧѧس نظمѧѧآويز .حسѧѧنک شѧѧدن سѧѧوق مѧѧی دھنѧѧد 
انداختن به معنای ضيق سازی و دلتنگ کردن تفکѧر آدمѧی اسѧت، ھمѧۀ 

نگاه تفاوت پذير و ، خوشبختی ھا و بدبختی ھا از طرز نگاه برميخيزد
خلѧѧق مѧѧی کنѧѧد کѧѧه در آن ھمѧѧۀ افѧѧق ھѧѧا و  فضѧѧايی را، ديوارشѧѧکن و بѧѧاز

امکانات فرھنگی بشر در کنار ھم به درخشش مѧی آينѧد و نگѧرش يکѧه 
" بѧه انѧدازۀ يѧک ، فضايی را بوجود می آورد به حجم قلب يک خسѧيس

            ".                      وَجَب تنھايی 
 وتتفѧانѧه بѧه معنѧای پرورانѧدن  ساختارو  نظمآفريدن ، در آرای مدرن

بلکѧѧه بѧѧه معنѧѧای ، ھاسѧѧت و نѧѧه بѧѧه معنѧѧی ريشѧѧه کѧѧن کѧѧردن تفѧѧاوت ھѧѧا
. واين به معنای وجود اقتداری مجازدارنده اسѧت ، آنھاست مجازداشتن

، سѧѧاختارھای تکѧѧه تکѧѧه، در بوطيقѧѧای پاشѧѧان کѧѧه بعѧѧد از مѧѧدرن مѧѧی آيѧѧد
روايѧѧѧѧت ھѧѧѧѧای ازھѧѧѧѧم گسѧѧѧѧيخته و اپيزوديѧѧѧѧک از کانѧѧѧѧال زيباشناسѧѧѧѧيک 

  . شعرميگذرد
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خواھد بود يا نخواھد بود را زياد نميدانيم و اما ميدانيم که اگر اين غلط 
بѧه چيѧز ھѧا و انديشѧه ھѧا ، به افق فرھنگی بشر برخورد فرھنگی نشѧود

بѧه تعريѧف و نشѧاندن زيبѧايی ، برخورد اعتراضѧی و تѧابو شѧکنی نشѧود
بѧه وزن و تکنيѧک و آرايѧه ، در شعر برخѧورد ويرانگѧر ِ سѧازنده نشѧود

به بوطيقѧای باسѧتانی و مѧدرن ، ادغام کننده نشود برخورد، ھای شعری
مѧا در عصѧر خѧود از عصѧر و نثѧر ... برخورد جدلی و انجذابی نشѧود 

  . خود عقب ميمانيم 
                                                                                            

، ذھنی منسجم نѧداردشعر ما شکل ، شعر ما شعر آشفته و بی نظم است
،بѧѧی ايѧѧن شѧѧعر چيѧѧز ھѧѧای پراگنѧѧده و خѧѧاموش را در واژه ھѧѧای متشѧѧتت 

از ايѧѧن خѧѧاطر اسѧѧت کѧѧه ايѧѧن نѧѧوع . و صѧѧدا دار مѧѧنعکس مѧѧی کنѧѧد صѧѧدا 
تѧا سѧرحد کѧابوس و شѧيزوفرنيک بѧه نمѧايش ، شعر زنѧدگی را در زبѧان

  . می آورد
پѧاره . بمعنѧای بѧی معنѧايی و بѧی تѧأويلی نيسѧت  عدم انسجامو  آشفتگی

پѧѧاره شѧѧدن زيبѧѧايی و معنѧѧا از آشѧѧفتگی چيزھѧѧا و آدمھѧѧا بسѧѧوی شѧѧعر مѧѧی 
مѧѧا ، آشѧѧفتگی و بحѧѧران خاصѧѧيت دنيѧѧای وحشѧѧتناک اِمѧѧروزی اسѧѧت. آينѧѧد

اين شعر است که ما را بѧه سѧوی ، شعر را آشفته و متلاشی نمی سازيم
ه ھا نيسѧتيم کѧه بѧا قمچѧين حѧُب ما فرماندۀ واژ. آشفتگی و تلاشی ميبرد 

دنيѧای آشѧوبزده ای ، تفاوت و تکثر را  در کѧام آنھѧا بريѧزيم، و شيفتگی
ماست که واژه ھا را در ساختار ھѧای متفѧاوت و متکثѧر فرمѧان مѧارش 

  .  ميدھد
  

  دوست دارد يار اين آشفتگی
  کوشش بيھوده به از خفتگی 

                                                                                            
خاموشѧѧی منتشѧѧر در گوشѧѧه ، از سѧѧکوت ِ مسѧѧتقر در سѧѧپيدی ھѧѧای کاغѧѧذ

ديالک تيک انديشه و تخيѧل را در متافزيѧک حضѧور ، ھای مصراع ھا
به سوی توقيف اصѧدار حکѧم ، جاری می کند و از پس مرگ و قطعيت

  .و زيستن ميراند 
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را  کاغذنگارش مطلب بروی  عادتیدی و شعر امروزينه شکل قراردا
فѧѧرو ميريѧѧزد و ھمچنѧѧان ماموريѧѧت مطلقѧѧۀ کاغѧѧذ را در برابѧѧر جابجѧѧايی 

به بازی ھای زبانی اکتفا نمی کند و ، متغير واژگان دگرگون می سازد
مѧادامی کѧه شѧعر بطѧور انعطѧافی و . به بازی ھѧای سѧخنی مѧی پѧردازد 

پѧيش بينѧی سѧپيده ھѧا ی ، بی انسجام خودرا بѧر پھنѧای کاغѧذ جابجѧا کنѧد
در .اکتيѧف مѧی گردنѧد بصѧرینيز در امر تعليق و پوشѧيده داری ناشده 

چون حضور مکѧانی  ، کاغذ ھم عروضی عمل می کند، شعر عروضی
حاشѧيه و ميانѧه ، مترتѧب اسѧت، در نمای مساوی وتعين شѧده... غزل و 

ھѧѧای خطѧѧوط نيѧѧز مترتѧѧب و مسѧѧاوی عمѧѧل مѧѧی کننѧѧد و نقѧѧش کاغѧѧذ در 
نحѧوۀ .  تبديل می گѧردد  قراردادل شعر و ساختار آگاھی به فرايند تشک

، قرارگيری و درآميزی مصراع ھا در شعر نيمه عروضی و بѧی وزن
کاغذ را تقليل می بخشѧد امѧا ايѧن تقليѧل بخشѧی بѧه  آمرانۀاگرچه مداخلۀ 

بѧديھی ، جای خود به نوعی قرارداد و روايت ثابتۀ دگر تبديل می گردد
يدانѧد و ھѧم خاموشѧی کاغѧذ کѧه مؤلفѧۀ کمѧی ست که ھѧم حѧس مخاطѧب م

 پرسѧشکوتاھی و بلندی آنھاست و از اين منظر اسѧت کѧه ، مصراع ھا
مسѧألۀ . و تفاوت اندازی در زير ضربت ھنجѧار ميخوابѧد عادت زدايی 

خاموشی و تعويق که در مѧتن شѧعری در صѧورتبندی آگѧاھی و زيبѧايی 
شѧعر . امѧه مѧی يابѧد مستقر می شود تا صُوَر مکانی واژه ھѧا و کاغѧذ اد
عѧادت و قѧرارداد ، وقتی می تواند تѧا حѧدودی خѧودرا از چنѧگ قطعيѧت

برھاند کѧه خѧودرا تѧا اعمѧاق روح آدمѧی در امکانѧات متفѧاوت و متکثѧر 
  .باز کند 

وضعيت زندگی انسѧان قѧرن بيسѧت ويکѧی وضѧعيت شѧعرش را تثبيѧت  
قرن بيسѧѧѧت و يѧѧѧک قѧѧѧرن شѧѧѧبيه سѧѧѧازی ھѧѧѧای غيѧѧѧر واقعѧѧѧی ،مѧѧѧی کنѧѧѧد

مѧا دريѧن .مسخ واقعيѧت ھѧا بوسѧيلۀ رسѧانه ھѧای تصѧويری است،عصر 
عصر بجѧای واقعيت،بѧا اشѧباح خѧود و سѧايۀ ديگѧران ،در اصѧطکاک و 

تصاوير اسѧت کѧه بجѧای آدمѧی حѧرف .ملاقات ھای اجباری بسر ميبريم
بمثابѧѧѧۀ يѧѧѧک حѧѧس سѧѧѧالم و عاطفѧѧѧۀ  زيبѧѧايی،تیدر چنѧѧѧين وضѧѧѧعي.ميزننѧѧد

  .نيکو،در نزد بشر فروپاشيده است
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اسѧѧت کѧѧه آھنѧѧگ اسѧѧتتيک را از طريѧѧق مقايسѧѧه و نسѧѧبيت ايѧѧن وضѧѧعيت 
در ، زيبѧѧايی بѧѧی آنکѧѧه بѧѧه تعريѧѧف مطلقѧѧه تقليѧѧل بيابѧѧد، شѧѧکل مѧѧی بخشѧѧد

ھسѧѧتی شѧѧعر تکثيѧѧر مѧѧی شѧѧود و اينجاسѧѧت کѧѧه چنѧѧين شѧѧعری يѧѧک مѧѧتن 
نگѧѧرش و يѧѧک بوطيقѧѧای ناپيوسѧѧته چنѧѧين اسѧѧتتيکی يѧѧک ، فلسѧѧفی اسѧѧت

روييѧѧدن اسѧѧت ايѧѧن نѧѧوع شѧѧعر در فرھنѧѧگ شѧѧعری مѧѧا در حѧѧال فلسѧѧفی 
در عصѧر آشѧفته . در حال شستن بالھای خود برای پѧرواز اسѧت ، است

شѧعر نѧه ، در عصر جھانی شѧدن کفتѧار بѧه جѧای کبѧوتر، و آشوبناک ما
سѧѧيمرغی بѧѧودن و عنقѧѧايی بѧѧودن و ، سѧѧيمرغ اسѧѧت نѧѧه عنقѧѧا و نѧѧه مگѧѧس

.                جايگѧѧѧه و نگѧѧѧاه مؤلѧѧѧف اسѧѧѧت ، مگسѧѧѧی بѧѧѧودن اش مربѧѧѧوط بѧѧѧه قѧѧѧدرت
شѧѧعر فارسѧѧی دری کѧѧه شѧѧھکارھای کلاسѧѧيکش از سѧѧتون ھѧѧای ادبيѧѧات 

قѧѧرن (و در زمانѧѧۀ مѧѧدرن ..) بيѧѧدل ، حѧѧافظ، مولویخيѧѧام،(جھѧѧانی اسѧѧت 
شايد به علت ديرجنبی ما و زود جنبѧی غربѧی ھاسѧت کѧه )نزده و بيست

ولѧѧی ... مѧѧا شѧѧھکار جھѧѧانی و بѧѧه جѧѧايزۀ نوبѧѧل شѧѧعر دسѧѧت نيافتѧѧه ايѧѧم  
قѧѧديمی ھѧѧا و قѧѧرن بيسѧѧتمی ھѧѧا اجѧѧرا کѧѧرده ، جѧѧاربی کѧѧه دريѧѧن زبѧѧانت

اند،بيانگر اين واقعيت است که اين زبان قدرت رفѧتن بسѧوی افѧق ھѧای 
مѧѧن بѧѧه ايѧѧن بѧѧاورم کѧѧه ھرفرھنѧѧگ ، تѧѧازۀ بѧѧومی و جھѧѧانی را داراسѧѧت

                   . زبانی می تواند فضا ھای جديداً بوجود آمده را در خود تجربه کند 
  

، چندين ھزل در يک طنز  بخنѧدد، اگرچندين وزن در يک ريتم بجوشد
چنѧѧدين پѧѧاره مѧѧتن در ، چنѧѧدين نگѧѧاه و افѧѧق در يѧѧک افѧѧق ھمنشѧѧين شѧѧود

چنѧѧدين ، برقصѧѧدچنѧѧد يѧѧن آوا در يѧѧک صѧѧدا ، يѧѧک مѧѧتن مѧѧنعکس گѧѧردد
چندين تفاوت در يک ديفرانس بيايѧد، ، روايت در يک فراروايت بترکد

، چندين توته در يک تکه بخوابد، چندين بازی در يک بازی بازی کند
چنѧѧدين فرھنѧѧگ در يѧѧک آھنѧѧگ ، چنѧѧدين زبѧѧان در يѧѧک زبѧѧان بشѧѧورد

چندين ھزار و يک شѧب در ، چندين نحو در يک محو بخروشد، بريزد
يѧѧک معنѧѧاگريزی در چنѧѧدين معنѧѧايی ، شѧѧب بدرخشѧѧد يѧѧک ھѧѧزار و يѧѧک

چندين تعليق در يک تعويѧق ، چندين ژانر در يک چشمه ببارد، بتراود
چنѧدين نويسѧنده در يѧک ، چندين تجربه در يک مجمѧره بسѧوزد، بجنبد

چنѧدين ، چنѧدين متافزيѧک در يѧک ديالѧک تيѧک برويѧد، شاعر بشکوفد
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چنѧѧدين زشѧتی در يѧѧک زيبѧايی بنشѧѧيند و ، حضѧور در يѧک غيѧѧاب بلغѧزد
  .چندين ساختار در يک ساخت بشکند 

از يکسو از قفس ھای نازنين پريدن است و از سويی با فضاھای پѧيش 
بѧѧا ايѧѧن شѧѧعر . بѧѧا آگѧѧاھی درآميخѧѧتن اسѧѧت ، مѧѧتن بѧѧومی و فرھنگѧѧی بشѧѧر

وارد فضای آزاديبخشی می شويم که خود محصول نقد و درھم جوشی 
اسѧѧѧتتيک خراسѧѧѧانی و عراقѧѧѧی و ھنѧѧѧدی و بوطيقѧѧѧای ، بوطيقѧѧѧای باسѧѧѧتان

  .مدرن بشمار ميرود 
                                                                                                        

در فضѧای بوجѧود " نقѧد وجѧدان ھنѧر اسѧت"ھوگو زمانه را انکѧار کѧرد 
، منتقѧѧد مѧѧتن وارد ميѧѧدان مѧѧی شѧѧود، بѧѧه تعѧѧداد مѧѧتن، ايѧѧن نѧѧوع شѧѧعرآمѧѧدۀ 

، چون درين شعر به لحاظ نگاه و تکنيѧک و زبѧان آشѧفتگی مѧوج ميزنѧد
اين تکه تکه بودن بجѧای خѧود حѧس نقدپѧذيری و بѧه نقѧد آمѧدن راشѧگوفا 

" نقѧѧѧدش تبѧѧѧديل مѧѧѧی شѧѧѧود بѧѧѧه مبѧѧѧارزۀ ادبѧѧѧی"مѧѧѧی سѧѧѧازد و تأويѧѧѧل و 
 ) . بنيامين ( 

،بلکه يѧک وضѧعيت شعر درحالت بعد از مدرن يک سبک ادبی نيست 
يѧѧک ، يѧѧک نѧѧوع نگѧѧاه تѧѧازه بѧѧه چيزھѧѧا و واژه ھѧѧا و انسѧѧان اسѧѧت اسѧѧت،

آميزه ای از نقل قول و نقѧد شѧعر کلاسѧيک و مѧدرن کѧه ، است" آميزه"
ايѧن شѧعر . بی لطѧف ھѧيچ انسѧجام و شѧکوھی بѧه شѧعر تبѧديل مѧی شѧود 

گسيختن از شعر گذشته ، آينده ھاست مسير تازه در شھراه ماضی ھا و
بلکه بѧه ، نه بمعنای فسخ وسرکوب آن است نه بمعنای  فتح وتکرار آن

متنی است کѧه از مونولѧوگ بѧه سѧوی ، معنای تکميل تر کردن آن است
متنی است که ما آنѧرا مѧی نويسѧيم و درآن نوشѧته ، ديالوگ درگذر است

اطع اقتѧدار، تفѧاوت آن متنی است کѧه درزيѧر آتѧش ھѧای متقѧ. می شويم 
  .ھا را برسميت ميشناسد 

  
  ھزار رنگ جلوه شکسته در نگاه من 

  فريب رنگ 
  نگاه تنگ

  بيدارانی چند 
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                                                         خواب ما را نظاره کردند               
مسѧѧأله ی بيѧѧان " پѧѧيش از ھمѧѧه ، تفکѧѧرات پسѧѧا ثѧѧوری و پسѧѧا سѧѧپتمبری

تفکѧر اسѧت کѧه " در سياست ، درفلسفه، در ھنر، در ادبيات، تفکراست
، شѧѧکاف بѧѧين خѧѧواب و بيѧѧداری را در نسѧѧل بѧѧی گفتمѧѧان مѧѧا پѧѧُر مѧѧی کنѧѧد

  .تفکر به بيرون از خود  تفکر به خود و
  مفتی گفت

  شيطان پرُ می کند
  جای خالی زن را

  مُلا گفت
  ھمه چيز، از پايين آغاز می شود

                                                                                        
  ھردو گفتند مشکلی نيست که آسان نشود

  
که چه شعری می توانѧد در برابѧر  درين قرن خونزده طرح اين پرسش

پاسخ يکپارچه ای وجود ، نابرابری ھا و ترفند ھا ی متکثرايستاده شود
ھرشѧѧعری کѧѧه از پنجѧѧرۀ يѧѧک وجبѧѧی رھѧѧا شѧѧده باشѧѧد مѧѧی توانѧѧد ، نѧѧدارد

  .گوشه ھايی از يک حقيقت ِ پراگنده را برافرازد 
  نميدانم

  ماه در آب و يا ماھی در آسمان
  عشق بيھوده می جليد

  ھايم را می بينمياد 
  ھميشه در پس ابعاد

  می ميريم و برای شجاعت مان ديگران کف ميزنند
  

شѧѧعر ماننѧѧد گردابѧѧی در درون دريѧѧای معرفѧѧت اسѧѧت کѧѧه ھميشѧѧه شѧѧعر 
را  امѧا محتѧوا و قيافѧۀ خѧود، خودرا حفѧظ مѧی کنѧد) پاره متنی ( بودگی 

شѧѧعر اگѧѧر بѧѧه ، مѧѧادر جѧѧاودانگی و تکامѧѧل اسѧѧت، ريѧѧتغي، تغيѧѧر مѧѧی دھѧѧد
بѧه مصѧداق ، دربتُوارگی جابزنѧد، فقدان معرفت يا کمبود جسارت علت
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شѧعر مѧی توانѧد از طريѧق . اندر ميگѧردد " تحرک چوبين " گنجوی به 
ھمنشѧѧينی جسѧѧورانه ی دسѧѧت ھѧѧا و نگѧѧاه ھѧѧا و حѧѧس ھѧѧا بѧѧه خѧѧود جѧѧان 

شعر می تواند از کلاژ زبانی اسѧتفاده کنѧد،خود را ماننѧد البѧومی .ببخشد
ارنѧѧگ تثبيѧѧت کند،بѧѧه سѧѧبک ھѧѧای گذشѧѧته و از تصѧѧاوير متنѧѧوع و رنگ

امروزينه دست ببرد،بشکل شعر مدرن ،عليه شعر عتيق و باستانی بѧر 
نخيѧѧѧزد،از عتيѧѧѧق و باسѧѧѧتانی ھمانقѧѧѧدر اسѧѧѧتفاده کنѧѧѧد کѧѧѧه از معاصѧѧѧر و 
امروزينه استفاده می کند،مھم اين است که شعر را چگونه به بيѧان مѧی 

ت و اعتبѧار مѧی بخشѧد آوريم ،چگونگی بيان ماست که شعر را به حيثي
  .و شعر را از انجماد و کھنگی نجات ميدھد

 
               ، بنگѧѧѧر کѧѧѧه آنچѧѧѧه تѧѧѧو حقيقѧѧѧت مѧѧѧی پنѧѧѧداری ضѧѧѧرورتاً حقيقѧѧѧت نيسѧѧѧت
، چون امکان ديگری بѧرای نگريسѧتن بѧه ھمѧان چيѧز ھنѧوز وجѧود دارد

  نازنين
  
  
  
 

 

 ٢٠٠٩جنوری 
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٦٠ 
 

  
  
  
  

  به سالار عزيزپور
  
  
  
  
  
  
 

نقѧد،خوانش مѧتن اول و توليѧد .،تأکيѧد در دقѧت و تحليѧل اسѧتنقد نويسی
نقد شعر،حالتی از يک متن است،متنی منثѧور بѧر مѧتن . متن ثانی است 

ھѧѧر .آھنگين،متنѧѧی کѧѧه بطѧѧرز مسѧѧتقل و خودبنيѧѧاد پѧѧی ريѧѧزی مѧѧی گѧѧردد
ھѧر .نقدی برگرفتѧه شѧده از پѧاره نقѧد ھѧای گѧم شѧده،علنی و پيشѧين اسѧت

نقѧѧدی محصѧѧول حجѧѧم پاشѧѧان ايѧѧده ھѧѧايی سѧѧت کѧѧه نقѧѧد نѧѧويس بѧѧا کѧѧاوش 
ای پيش زمينه ھا،می منحصر به فرد،در درون روزمرگی ھا و بر مبن

                                                                       .  نويسد و نوشته می شود
آری در افغانسѧѧتان .نقѧѧدِ عѧѧدبی اسѧѧتيک مقدار،نقѧѧدادبی در افغانسѧѧتان،

در خطѧۀ ، يعنی در سرزمين صبر و سرمه،در کشور سѧطر و سѧاطور
ختنه و خطابه،در قلمرو قال و تقليل،در حصار ارگ و مѧرگ و درد و 

در دل چنѧѧين فرھنگѧѧی ھنѧѧوز نقѧѧد ادبѧѧی اش جايگѧѧاھی را در ... دربѧѧار،
مѧرز .حوزۀ مѧدرن و پساسѧاختگرايی و پسѧا مѧدرن احѧراز نکѧرده اسѧت

نقد شعر و نقѧد ھѧر سѧخن .بين نقادی و سلاخی در پردۀ ابھام مانده است
تѧѧѧأليفی،افقی را بسѧѧѧوی توليѧѧѧد مѧѧѧتن ھѧѧѧای خودکفѧѧѧا و آزاده و نوشѧѧѧتار و 
نقѧѧد نѧѧويس در حصѧѧار قمѧѧه و اقامه،بѧѧه نقѧѧد شѧѧاعر و نقѧѧد .نگشѧѧوده اسѧѧت

گرايش به نقد زيستنامه يی و نقدتѧذکره يѧی از سѧلالۀ . مؤلف می انديشد
ھنوز نقѧدی کѧه مѧا مينويسѧيم .نقد سنتی و تفکر پيشا مدرن بشمار ميرود
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گراسѧѧѧت،نقدی اسѧѧѧت کѧѧѧه مؤلѧѧѧف را بجѧѧѧای  نقѧѧѧد تѧѧѧذکره يѧѧѧی و نقدسѧѧѧلطه
تأليف،پوست می کند و يا برعکس مؤلف،نقاد را به سؤتفاھم و دشѧمنی 

نقاد ميخواھد فھم و دريافت خود را حقيقت مطلق بدانѧد، .متھم می سازد
منتقѧѧد .در متن،معѧѧانی يکѧѧه بريѧѧزد.سѧѧخن خѧѧود را حѧѧرف آخѧѧر جѧѧا بزنѧѧد

ه بيدار ميگردند نѧه آنچѧه نميداند که معانی بعد از خوانش بوسيلۀ خوانند
کѧѧه مؤلѧѧف خواسѧѧته تѧѧا صѧѧدا ھѧѧا و معѧѧانی متفѧѧاوت را بѧѧه نفѧѧع فرديѧѧت و 

                  .صدای خود،خاموش گرداند
نقѧѧѧد مѧѧѧدرن کѧѧѧه نقѧѧѧد تѧѧѧک سѧѧѧاختاری و يکѧѧѧه گفتمѧѧѧانی سѧѧѧت در تأويѧѧѧل و 

قطعيѧت در يکپѧارچگی و .دقت،از فلتر يکپارچگی و انسجام می گѧذرد 
سѧѧوق  اثѧѧربسѧѧوی مѧѧتن کѧѧه نوشѧѧتار مѧѧدرن را از تأکيѧѧد بѧѧر انسѧѧجام اسѧѧت 

ضرب شصت .مؤلف سنتی و مدرن می کوشند که اثر توليد کنند.ميدھد
نشان بدھند که متن شѧان يکه،مانѧدگار و متکѧی بѧر .خود را ابدی سازند

نقد ساختگرا نيز مانند کلان روايѧت ھѧای .المعنی فی بطن المؤلف است
گونه نقد به اميѧد کشѧف معنѧای اين .ديگر به فراروايت تبديل گشته است

از گسѧѧترۀ ، بѧѧا کѧѧاوش در کنѧѧدۀ درخѧѧت... نشѧѧانه ھا،معنѧѧای اصѧѧيل مѧѧتن،
قلم منتقد از کشف تѧأثير پѧذيری و تѧأثير .ريشه ھا و شاخه ھا،باز ميماند

گذاری شاعر و مؤلف آغاز می گѧردد و بѧه کشѧف راز و رمѧز شѧعر و 
افشѧѧѧانده  معѧѧѧانی موجѧѧѧود و غيѧѧѧر متکثѧѧѧر در متن،معѧѧѧانی قѧѧѧبلاً (تѧѧѧأليف
وظيفѧѧه اش تنھѧѧا کشѧѧف رمѧѧز و راز روايѧѧت مؤلѧѧف يѧѧا .پايѧѧان ميابѧѧد)شѧѧده
                                                                                    . خداست-مؤلف

قرن نزدھم با چند کشѧف .ھر زمان و ھر قرنی سخن تازۀ خود را دارد
ѧѧراع بѧѧی(زرگ و اختѧѧفی، علمѧѧک، فلسѧѧی و تکنالوژيѧѧوارد )ھنری،ادب،

تفکѧѧر مدرنيتѧѧه شѧѧد و در حѧѧوزۀ کرتسيسѧѧم منجملѧѧه نقѧѧد ادبѧѧی بѧѧا تحѧѧولات 
درک تفکѧѧѧر مѧѧѧدرن در ابعѧѧѧاد مختلѧѧѧف .چندجانبѧѧѧه،خود را تثبيѧѧѧت کѧѧѧرد

فلسفی،ھنری و ادبی،و انقѧلاب نشѧانه شناسѧی در دوران سѧاختارگرايی 
عناگѧѧѧذاری از منظѧѧѧر دانѧѧѧش و تأويѧѧѧل مѧѧѧتن و پيѧѧѧدايش روش تأويѧѧѧل يѧѧѧا م

ھرمنوتيѧѧک مѧѧدرن، زمينѧѧه ای اسѧѧت کѧѧه درک افکѧѧار پѧѧس از مѧѧدرن را 
                          . فراھم می سازد

و به ھمين ترتيѧب در ربѧع سѧوم و پايѧان قѧرن بيسѧتم،چند کشѧف بѧزرگ 
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است که ھر کدام بنوبۀ خود گوشه ھѧايی از تفکѧر مѧدرن را بѧه نقѧد مѧی 
افق ھای تѧازۀ ذھنی،ذھنيѧت سѧاختگرايی و تفکѧر و با فراھم شدن .کشند

اين زمينه ھا و کشѧف .انتقادی، بطرز حيرت آوری دگرگون می گردند
                                              :کنند ھا معرفت ھای نوينی را صورتبندی می

                                                                                                        
 

 Language-Games   ويتگنشتاين  لودويگ/ بازی ھای زبانی 
    Intertextualityا   ا                      ژوليا کريستو/ بينامتنيت 

   The Death of the Authorت       رولان بار/ مرگ مؤلف 
 Deconstruction         ا               ژاک دريد/ ساخت گشايی

 
مثѧل (ھرکدام اين کشف ھا و نظريه ھا،با چندکشѧف و پѧژوھش ديگѧری

نظريѧѧѧѧۀ ريѧѧѧѧزوم از ژيѧѧѧѧل دلѧѧѧѧوز و گتاری،نظريѧѧѧѧۀ مѧѧѧѧن چنѧѧѧѧدپارۀ ژاک 
، لاکان،نظريۀ ترامتنيت ژرار ژنت،نظريۀ جنس دوم سѧيمون دوبѧووار

رابطѧѧۀ دانѧѧش و قѧѧدرت ميشѧѧل فوکو،نظريѧѧۀ ابطѧѧال پѧѧذيری روايѧѧت ھѧѧای 
نظريѧۀ معمѧاری نطريۀ شبيه سѧازی ژان بودريار،،کلان فرانسوا ليوتار

تأثير مستقيمی بر دگرگونی تفکر مدرن و ھکѧذا نقѧد ...)  چارلز جنکس
ايѧѧن نظريѧѧه ھѧѧا، خѧѧوانش مѧѧتن و توليѧѧد مѧѧتن را بسѧѧوی .ادبѧѧی گذاشѧѧته انѧѧد

از اين پѧس اسѧت کѧه نقѧد ادبѧی .تازه روان کرده استامکانات و افقھای 
                          . بابينش و خوانش تازه ای در فضاھای زبانی ظاھر می گردد

                                                                                                   
 

  بازی ھای زبانی
  

 کاشѧѧѧف بѧѧѧازی ھѧѧѧای زبѧѧѧانی.چکيѧѧѧده ای از يѧѧѧک فلسѧѧѧفۀ زبѧѧѧانی اسѧѧѧت
ز پѧѧژوھش ھѧѧای زيѧѧاد، پѧѧس از عبѧѧور ا مداقѧѧه و ،بعѧѧد از)ويتگنشѧѧتاين(

يعنѧی پѧس از بѧرھم زدن ) فلسفی -رسالۀ منطقی(نظريۀ تصويری زبان
شѧانزده مدلول،برھم زدن رابطۀ نام با چيز،سرانجام بعد از  -شبکۀ دال

در رسѧالۀ پѧژوھش ھѧای .به نظريۀ بازی ھای زبانی رسيده اسѧت، سال
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      بوطيقاي ناپيوست

فلسѧѧѧفی بѧѧѧه اينجѧѧѧا ميرسѧѧѧد کѧѧѧه يѧѧѧک اسѧѧѧم نمѧѧѧی توانѧѧѧدمعرف يѧѧѧک شѧѧѧی 
،اين زبѧان اسѧت کѧه واقعيѧت بان را ايجاد کنندند زواقعيت نمی تواباشد،

تجسѧم  زبѧان، درين نظريѧه..را شکل ميدھد و واقعيت را معنا می بخشد
از ..يسѧѧت،بل ھمѧѧه چيѧѧز درزبѧѧان بيѧѧدار و زنѧѧده ميگردنѧѧدمѧѧادی تفکѧѧر ن

ھمينروست که ميشل فوکو ميگويد زبان حقيقت جھان را بيان نمی کنѧد 
                                                    .بلکه بازتابی از تجربۀ شخصی فرد است

                                       
نيسѧتند،کلمه دگѧر  اشѧيابيانگرو نامھѧا درين نگاه،کلمѧات معلوم است که 

دنيای متافزيѧک و فضѧا ذھن فيلسوف از تأکيد روی .نيست شیتصوير 
واژه .اخلاق و ھنѧر بسѧوی زبѧان کѧاربردی راه پيѧدا مѧی کنѧدھای ذھنی 

ماموريѧѧѧت واژه .در درون کѧѧѧارکرد و جايگѧѧѧاه سѧѧѧنتی،منفجر مѧѧѧی شѧѧѧود
                                           .تغيير می کند،رنگ و فرھنگش عوض می شود

را ھمچون يکی از آن بازی ھѧايی بينگѧاريم کѧه  ٢کاربرد واژه ھا در "
بازی " اين بازی ھا را .کودکان با آن زبان مادری خود را ياد ميگيرند

مينѧѧامم و گѧѧاھی از يѧѧک زبѧѧان ابتѧѧدايی بѧѧه عنѧѧوان بѧѧازی " ھѧѧای زبѧѧانی 
و فراينѧѧد ھѧѧای نѧѧام بѧѧردن خشѧѧت ھѧѧا و تکѧѧرار .م گفѧѧتزبѧѧانی سѧѧخن خѧѧواھ

کѧاربرد .ناميѧدبѧازی زبѧانی واژه ھا به دنبال کسی ديگر را نيѧز ميتѧوان 
واژه ھا در بازی ھايی مانند استѧـپُ رقѧص،و ھمچنѧين کѧل زبان،شѧامل 

خѧواھم "بѧازی زبѧانی"زبان و اعمالی را کѧه در آن بافتѧه شѧده اسѧت،را 
                                               ٧بند /فلسفی پژوھش ھای/ويتگنشتاين "ناميد 

  
واژه ھѧѧا و جمѧѧلات در زنجيѧѧرۀ بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی،بطرز جديѧѧدی دچѧѧار 

معنѧای واژه،از جريѧان واقعيѧات و تصѧور جمعѧی و .اختلال مѧی گردنѧد
در قلمѧѧѧرو زبѧѧѧان بѧѧѧه ھسѧѧѧتی و نيسѧѧѧتی، فقѧѧѧط .روزمѧѧѧره قطѧѧѧع ميگѧѧѧردد

                                                         .  قدرت،دانش و تفھيم تبديل ميگردند
ھѧѧر نѧѧوع گفتѧѧار و ھѧѧر نѧѧوع نوشѧѧتار مجموعѧѧه ای از بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی 

معرفѧت و تفکر،حقيقѧت .حالت و کاربرد واژه،معنѧا را رقѧم ميزنѧد.است
نѧѧه مربѧѧوط بѧѧه واقعيѧѧات بلکѧѧه مربѧѧوط بѧѧه چگѧѧونگی کѧѧاربرد ، معقѧѧولو 

. واژه ھاسѧѧت و کѧѧاربرد واژه مربѧѧوط بѧѧه موقعيѧѧت و حالѧѧت انسѧѧان اسѧѧت
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درک معنا مربوط به قراردادی است که طرفين بѧازی بѧين ھѧم برقѧرار 
دريѧѧن نگѧѧرش سѧѧاختار زبѧѧان، سѧѧاختار واقعيѧѧت را شѧѧکل مѧѧی . مѧѧی کننѧѧد

ش ھѧѧѧѧای علمѧѧѧѧی،از نوشѧѧѧѧتن تѧѧѧѧا انسѧѧѧѧان از روزمرگѧѧѧѧی تѧѧѧѧا پѧѧѧѧژوھ.دھѧѧѧѧد
،از دعѧѧѧѧѧا کѧѧѧѧѧردن تѧѧѧѧѧا فحѧѧѧѧѧش گفѧѧѧѧѧتن،از )نوشѧѧѧѧѧتار و گفتѧѧѧѧѧار(سѧѧѧѧѧخنرانی

مطѧابق موقعيѧت و حѧالات .... معذرتخواھی و خضوع تѧا امѧر و فريѧاد،
خѧѧѧويش بѧѧѧه کѧѧѧاربرد واژه،انتشѧѧѧار معنѧѧѧا،فھم معنѧѧѧا و کشѧѧѧف معنѧѧѧا دسѧѧѧت 

به ھمين خاطر است که معرفت و حقيقت به سوی نسѧبيت تقѧرب .ميزند
ه اندازۀ چشمھا ديدگاه ھا و دريافت ھای منحصر به فѧرد سѧر و ب ميکند

معنای واژه عبارت از کѧاربردِ واژه مѧی ، و در ھر وضعيتی. می کشد
                     . شود و کاربرد مقطعی باعث بوجود آمدن معنای مؤقتی می گردد

 
ايѧن موقعيѧت .موقعيت فرد تعѧين کننѧدۀ معنѧا بخشѧی و معنѧا گيѧری اسѧت

فѧرد ...مربوط بѧه حѧالات ذھنѧی، جنسѧی، تربيتی،طبقѧاتی،قومی،روانی،
بنی آدم در ھر موقعيتی متناسب به حالت و وضعيت خѧويش بѧه .ميباشد

جاست کѧه دست ميزند و اين، نوعی از کاربرد واژه و اخذ معنا از واژه
مѧѧدلول ازحالѧѧت دلالتگѧѧری بѧѧه حالѧѧت دلالѧѧت پѧѧردازی -شѧѧبکۀ سѧѧنتی دال

                                                             .تحول می ياد
                                                                                              

بطѧور .اما قواعد بازی ھا متفاوت اند بازی در ھر صورتی بازی است
مثѧѧال قواعѧѧد بѧѧازی بزکشѧѧی و گاوبѧѧازی فѧѧرق ميکند،شѧѧتر جنگѧѧی قاعѧѧدۀ 

قواعѧد بѧازی شѧطرنج بѧا قواعѧد .خود را دارد و سگ جنگی قاعدۀ خѧود
قطعѧѧه بѧѧازی تفѧѧاوت دارد،بѧѧازی چشѧѧم پتکѧѧان بѧѧا کاغѧѧذ پѧѧران بѧѧازی يکѧѧی 

                                .نيست
                               

قصد برجسته ساختن اين واقعيѧت را "بازی زبانی "اينجا با اصطلاح "
يѧا بخشѧی از يѧک ، به زبان بخشی از يک  فعاليتسخن گفتن داريم که 

کثرت بازی ھای زبانی را در نمونه ھای زيѧر و .صورت زندگی است
  :   مانند آنھا مرور کنيد

  نواطاعت از آ، دستور دادن
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      بوطيقاي ناپيوست

  گزارش يک رويدا
  خلق يک داستان،وخواندن آن

  گفتن آن، ساختن لطيفه
  ترجمه از زبانی به زبان ديگر

  "خواھش،تشکر،فحش،خوشآمد،دعا 
  ٢٣بند/پژوھش ھای فلسفی/ويتگنشتاين

   
در زنѧѧدان نيѧѧز زنѧѧدانيان از صѧѧبح تѧѧا شѧѧام مصѧѧروف بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی 

فکѧѧاھی تѧѧا شѧѧعر،را از گѧѧزارش تѧѧا تفسѧѧير،از ، از دعѧѧا تѧѧا فحѧѧشبودنѧѧد،
يک زنѧدانی در زنѧدان پلچرخѧی بѧرايم قصѧه مѧی کѧرد زمزمه ميکردند،

که در ليسه حبيبيѧه اسѧتادی داشѧتيم کѧه در جريѧان درس تأکيѧد مѧی کѧرد 
داشѧته باشѧد از اجѧزای حѧرام و منکѧرات " بѧازی"ھر چيزی کѧه پسѧوند 

                 :و با زبان خود، اين بازی ھا را بطور رقم وار حساب ميکرد است
                                                                                                        

  بچه بازی
  قمار بازی

  بازی پتو
  کاغذپران بازی
  شطرنج بازی

   
امѧا ھمѧۀ .بھرصورت،بازی ھا ھر کدام دارای قواعد مخѧتص بخѧود انѧد

بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی در .يѧѧاد ميگردنѧѧد بѧѧازیشѧѧان زيѧѧر يѧѧک نѧѧام   يعنѧѧی 
                                            :فرھنگ معرفتی بشر نيز متفاوت است

بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی علمی،بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی ھنری،بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی 
و بازی ھای ...  بازی ھای زبانی دينی،بازی ھای زبانی فلسفی ، ادبی

  .بازی اند طرفينو  قواعدکدام دارای  اين بازی ھا ھر.زبانی روزمره
واژه ھا در ھر نوع بازی،دارای معنای متکی بѧه بѧازی و منحصѧر بѧه 

يک واژه در ھمۀ بازی ھا دارای معنѧای ھمگѧون و يکرنѧگ .فرد است
نيسѧѧت بلکѧѧه واژه،نشѧѧانه ای اسѧѧت کѧѧه معنѧѧايش مربѧѧوط بѧѧه قѧѧرارداد بѧѧين 
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نج اگѧر دانѧۀ بѧه تعبيѧر سوسѧور در بѧازی شѧطر.طرفين بازی مѧی گѧردد
اسب گم شده باشد دانۀ قنѧد را بجѧای آن ميگذارند،دانѧۀ قنѧد کѧه ھيچنѧوع 
شѧѧباھتی بѧѧه دانѧѧۀ اسѧѧب نѧѧدارد دريѧѧن بѧѧازی مطѧѧابق قѧѧرارداد بѧѧين طѧѧرفين 
بازی،بѧѧه نشѧѧانه ای تبѧѧديل ميگѧѧردد کѧѧه معنѧѧای اسѧѧب را خدشѧѧه دار نمѧѧی 

چѧѧون دو طѧѧرف بѧѧازی در ذھѧѧن خѧѧود .سѧѧازد و دانѧѧۀ قنѧѧد مѧѧی شѧѧود اسѧѧب
دريѧѧن مثѧѧال بحѧѧث روی .مѧѧی بندنѧѧد کѧѧه دانѧѧۀ قنѧѧد يعنѧѧی اسѧѧبقѧѧرارداد 

                                                                         .   جابجايی نشانه ھاست
واژه ھا نيѧز ھمѧين نقѧش ھѧای متحѧول را در جريѧان بѧازی ھѧای زبѧانی 

د يѧک واژه در بѧازی ھѧای علمѧی، بѧا کѧاربرد ھمѧان کѧاربر.بعھده دارند
نقش واژه در بازی ھای ادبی با .واژه در بازی ھای فلسفی تفاوت دارد

چѧѧرا ايѧѧن تفѧѧاوت ايجѧѧاد .بѧѧازی ھѧѧای شѧѧفاھی و روزمѧѧره متفѧѧاوت اسѧѧت
ميگѧѧѧردد؟ بѧѧѧرای اينکѧѧѧه طѧѧѧرفين بѧѧѧازی ھѧѧѧا دارای ذخيѧѧѧره ھѧѧѧای ذھنѧѧѧی 

نѧѧѧی و جسѧѧѧمانی متفاوت،موقعيѧѧѧت ھѧѧѧای متفѧѧѧاوت،و آمѧѧѧادگی ھѧѧѧای روا
متفѧѧاوت، و خلاصѧѧه کѧѧه طѧѧرفين بѧѧازی دارای حѧѧالات منحصѧѧر بخѧѧويش 

                                                         .اند
                                                                       

 ساطور در ھمѧه جاھѧا،در ھمѧه زمانھѧا و.واژۀ ساطور را مدنظر گيريد
تѧداعی و ارجاعѧات نيѧز بѧه موقعيѧت .در ھمه افراد معنای واحدی ندارد

برای تشريح بازی .تعلق ميگيرد، جنسی و اجتماعی فرد، ذھنی،روانی
ايѧѧѧѧѧѧن توتѧѧѧѧѧѧۀ فѧѧѧѧѧѧولاد را بѧѧѧѧѧѧه حيѧѧѧѧѧѧث يѧѧѧѧѧѧک ، نخسѧѧѧѧѧѧت، ھѧѧѧѧѧѧای زبѧѧѧѧѧѧانی

  : به سه قسمت تقسيم ميکنيم)س،ا،ط،و،ر(واژه
                                                                                       

                                    
ترکيبѧی فقط البتۀ واژه در حالت نوشتاری صوت نѧدارد،(  دال/ صوت 

 )است فزيکی از حروفِ 
  مدلول/ معنا 

 ابژه/ دلالت 
لفѧѧѧظ سѧѧѧاطور بمثابѧѧѧۀ يѧѧѧک صѧѧѧوت،ميان افѧѧѧراد و موقعيѧѧѧت ھامشѧѧѧترک 

امѧا معنѧای واژۀ سѧاطور مربѧوط بѧه کѧاربرد .است،يعنی اشѧتراکيت دال
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کلمѧѧѧۀ سѧѧѧاطور اسѧѧѧت و کѧѧѧاربرد سѧѧѧاطور مربѧѧѧوط بѧѧѧه شѧѧѧغل و موقعيѧѧѧت 
بازتاب معنايی اين واژه را می توان در چند شѧغل .طرفين بازی ھاست

                                           .زيابی کردو چند موقعيت،ميان طرفين بازی، ار
 جلاد

 قصاب
 آھنگر
 شاعر

 باستان شناس
 نقاش
 آشپز
 ...و و و

  
معنای کارکردی واژۀ ساطور برای ھريک ازاين  آدمھѧای فѧوق الѧذکر 

ساطور برای جلاد يعنی گردن بريدن،برای قصاب يعنѧی .متفاوت است
شکستاندن،برای آھنگر يعنی کالای فولادين،برای شاعر يعنی استعارۀ 
خشونت،برای باستان شناس يعنѧی باسѧتانی و قѧدامت،برای نقѧاش يعنѧی 

ѧپز يعنѧردن و حالت،برای آشѧه کѧراد .... ی توتѧۀ افѧاطور در ھمѧواژه س
معنѧای واحѧѧد را ارائѧه نمѧѧی کنѧد چѧѧون طѧرفين بѧѧا قواعѧد متفѧѧاوت بѧا ايѧѧن 

                                                                              . واژه بازی می کنند
                                                                                                        

جѧѧѧѧلاد وقتѧѧѧѧی کѧѧѧѧه در ميѧѧѧѧدان اعѧѧѧѧدام ميگويѧѧѧѧد سѧѧѧѧاطور،برای طѧѧѧѧرفين 
بѧѧا شѧѧنيدن . معنѧѧا مѧѧی گѧѧردد)تماشѧѧاچی، اعѧѧدامی، خدمѧѧه، قاضѧѧی(بѧѧازی

واژه،از يکسو اعѧدامی بѧا چشѧمھای بسѧته،ميجنبد و لفѧظ سѧاطور را در 
و از سѧѧوی ديگѧѧر خدمѧѧه ای کѧѧه سѧѧاطور را بѧѧه )مѧѧردن(خѧѧود معنѧѧا ميکنѧѧد

دست جلاد نقاب پѧوش ميدھѧد،اين صѧوت را در خѧود در فضѧای مѧرگ 
تماشاچی نيز با شѧنيدن واژۀ سѧاطور،معنايش را .آفرين،معنا کرده است

قاضѧی نيѧز بѧا ).کلѧۀ پريѧده و جسѧد(مطابق با موقعيت خود فھميѧده اسѧت
حنه ھѧѧا را در ايѧѧن صѧѧ.شѧѧنيدن دال،مѧѧدلول حکѧѧم خѧѧود را فھميѧѧده اسѧѧت

داسѧѧتان ھѧѧای کلاسѧѧيک و فيلمھѧѧای وحشѧѧتناک ديѧѧده ايѧѧم و در افغانسѧѧتان 
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  . معاصر نيز بار بار ديده ايم و شنيده ايم
                                                                                       

نسѧѧبه دريѧѧن معادلѧѧه موقعيѧѧت افѧѧراد اسѧѧت کѧѧه بѧѧه واژۀ سѧѧاطور معنѧѧای بال
ايѧن معنѧا ھѧا را فقѧط طѧرفين بѧازی ھѧا بѧه ايѧن شѧکل درک .واحد ميدھند

                                                                          .  می کنند
درصѧفحۀ اول و  بنѧد يکѧم بѧازی ھѧای زبѧانی  ويتگنشتاين برای تشريح 

تکيѧѧه مѧѧی  بѧѧر اعترافѧѧات اگوسѧѧتين) در پѧѧژوھش ھѧѧای فلسѧѧفی(نوشѧѧتارش
قاعѧѧدۀ بѧѧازی بѧѧين معمѧѧار و مزدورکѧѧار اسѧѧتفاده  از، کنѧѧد و در بنѧѧد دوم

تѧѧا رابطѧѧۀ معنѧѧايی بѧѧين  را بکѧѧار ميبѧѧرد،"نيمѧѧه"ھѧѧايی ماننѧѧد واژه  .ميکنѧѧد
  .به بيان آورد،در چوکات يک قاعدۀ معين ،معمار و مزدورکار را 

                                                     : معمار که بالای ديوار است صدا ميزند
  "نيمه" 

دريѧѧن .مѧѧزدور کѧѧار در ميѧѧان صѧѧدھا شѧѧی،نيمۀ خشѧѧت را پرتѧѧاب ميکنѧѧد
در حѧالی کѧه اگѧر بѧه نѧانوا .خشت اسѧت معنایبيانگر" نيمه"بازی کلمۀ 

برايѧѧѧت نيمѧѧѧۀ خشѧѧѧت را نميدھѧѧѧد بلکѧѧѧه نيمѧѧѧۀ نѧѧѧان را ، نيمѧѧѧه :بگѧѧѧويی 
در اولѧی قاعѧده فѧی .طرفين بازی ھا متفاوت انѧدچون موقعيت و .ميدھد

معنѧѧѧای خشѧѧѧت بريѧѧѧده را "نيمѧѧѧه"مѧѧѧابين گلکѧѧѧار و مزدورکѧѧѧار بѧѧѧه واژۀ 
ميبخشد و در دومی نيѧز قاعѧده بѧين نѧان فѧروش و خريѧدار اسѧت کѧه بѧه 

                                                       .معنای نيمۀ نان را می دھد"نيمه"واژۀ 
                                                                                                        

افقѧی .بازی ھای زبانی افѧق تѧازه ای را بѧروی ادبيѧات و نقѧدادبی گشѧود
حرکت متکثѧر .مدلول و دلالت را دگرگون کرد-که معرفت شناسی دال

معنا را از دريافت ھای مدرن و سنتی،از تصوير شѧی بѧه سѧوی شѧبکۀ 
                                                                 .  سيال دال ھا و مدلول ھا برد

در شѧѧعر بѧѧدليل حضѧѧور .شѧѧعر يکѧѧی زيبѧѧاترين انѧѧواع بѧѧازی زبѧѧانی اسѧѧت
                 . حرکت از دال به سوی دال شکل ميگيرد...استعاره،کنايه،طنز،نماد 
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  بينامتنيت
  

مطالعѧѧۀ روابѧѧط بѧѧين يѧѧک مѧѧتن بѧѧا مѧѧتن ھѧѧای توليѧѧد شѧѧدۀ پѧѧيش از خѧѧود 
است،که با اتکا به اين نظريه متنی خالص و بدون درگيѧری بѧا متنھѧای 

بقѧѧѧول بѧѧѧارت ھѧѧѧر متنѧѧѧی بينѧѧѧامتن اسѧѧѧت و بقѧѧѧول کريسѧѧѧتوا .ديگѧѧѧر نيسѧѧѧت
متن،بѧѧѧافتی از مѧѧѧتن ھѧѧѧای بيشѧѧѧمار دگѧѧѧر اسѧѧѧت کѧѧѧه از مراکѧѧѧز بيشѧѧѧمار 

آرکستر ساز ھايی است که قبѧل از او  ھر متن، فرھنگی اقتباس گرديده
                                                                            .نواخته شده اند

                                                                                                        
قيم و غيرمسѧѧتقيم بѧѧا مѧѧتن ھѧѧای ديگѧѧر ھѧѧر متنѧѧی محصѧѧول مراجعѧѧۀ مسѧѧت

است،پس ھر تأليفی با ھزاران تأليف قبѧل از خѧود درگيѧر اسѧت و ھѧيچ 
مؤلفی نمی تواند ادعا کند که تأليفش صدفيصد محصول کار ھای خѧود 

ھمѧѧين نظريѧѧۀ .ھѧѧر نظريѧѧه،تکامل نظريѧѧات قبѧѧل از خѧѧود اسѧѧت.اوسѧѧت
چنѧѧد (ين بينامتنيѧѧت بѧѧروی زمينѧѧه ھѧѧايی شѧѧکل ميگيѧѧرد کѧѧه بوسѧѧيلۀ بѧѧاخت

.                      قبلن به متن تبديل شده اند)صدايی،گفتگوگرايی،ادبيات کارناوالی
فراموش نشود که بينامتنيت به معنی تѧأثير گѧذاری و تѧأثير پѧذيری يѧک 
متن بѧر مѧتن ديگѧر نيسѧت،بلکه بينامتنيѧت از عناصѧر متشѧکلۀ ھѧر مѧتن 

ديگѧѧر بوجѧѧود آمѧѧده اسѧѧت و ھѧѧيچ متنѧѧی بѧѧدون جѧѧذب عناصѧѧری از متѧѧون 
بينامتنيѧت بيѧانگر چندصѧدايی و کنѧارھم نشѧينی اسѧت،بيانگر .نمی توانѧد

، پѧس ھѧيچ متنѧی.درگيری و گفتگو با ايده ھا و صدا ھای متفاوت اسѧت
                            . اگر با متن مواجه باشيم،عاری از بينامتن نيست

                                        
ی که پنھانی يا آشکار متنی را در ارتباط با ديگر متن ھا قرار ھر چيز

حتѧا سѧرقت ادبѧی يکѧی از اشѧکال بينѧامتن .دھد،با بينا متن مواجه ھستيم
بويژه در شعر که زمينѧۀ گيومѧه،آوردن نقѧل و قول،افشѧای منѧابع ، است

بѧѧا مشѧѧکل مواجѧѧه مѧѧی گѧѧردد و فضѧѧای مѧѧتن را ... و مأخذ،منشѧѧاءاقتباس
ھر نѧوع سѧرقتی خاصѧتن سѧرقت ادبѧی .باز می سازدبرای سرقت ادبی 

           .ھر متنی وامگيری از متن ھای بيشمار دگر است.بينامتن است
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کلی گويی ھای مسѧروقه بجѧای خѧود نѧوعی از بينѧامتن اسѧت،که بطѧور 
مѧѧا کѧѧه عѧѧادت بѧѧه .ناخودآگѧѧاه و خودآگѧѧاه در درون مѧѧتن اتفѧѧاق مѧѧی افتѧѧد

کنجکѧاوی نѧداريم بسѧياری اوقѧات بѧا نوشѧتن يѧک مقالѧه و يѧا پژوھش و 
يک شعر گمان ميکنيم کѧه در درون مѧتن طوفѧان بپѧا کѧرده ايم،نميѧدانيم 
کѧѧه در ھمѧѧان جاھѧѧايی کѧѧه پرقѧѧوت جلѧѧوه کѧѧرده ايѧѧم مѧѧال مѧѧتن ھѧѧای ديگѧѧر 

يا از رنѧدی و چالاکی،يѧا نѧاخود آگѧاه ، است که ما يا از جھل و بيخبری
.                               و منبع را بباد فراموشی سپرده ايمگيومه ، جذبش کرده ايم

سѧѧال ھميشѧѧه در  ٢٨٠٠شѧѧعر ماننѧѧد نثѧѧر از ھѧѧومر تѧѧا امѧѧروز طѧѧی ايѧѧن 
نظريѧѧۀ بينامتنيѧѧت ماننѧѧد کشѧѧف بѧѧازی ھѧѧای .بينѧѧامتن شѧѧناور بѧѧوده اسѧѧت

روز يعنѧی در تѧا ديѧ.زبانی،افق تازه ای را در فضای نقدادبی ايجاد کرد
منتقد ميکوشيد تا به کشف تأثير پذيری شѧاعر دسѧت پيداکنѧد ، نقد مدرن

در حالی که در نقد پس از مدرن،ھر شѧعر يѧا ھѧر پѧاره متنѧی يѧک نѧوع 
از مرکزيѧت و تѧک ، شѧعری کѧه از انسѧجام و يکپѧارچگی.بينامتن است

شѧعری کѧه تکصѧدا .معنايی برخوردار باشد،شعر امروزينه نخواھد بود
شѧعر کنѧونزاد از تلفيѧق صѧدا .عدی باشد شعر زمانه نخواھد بودو يک بُ 

بѧويژه (ھا،تنوع سبک ھا،تنوع زبѧان ھѧا،تنوع آھنگھѧا وتنѧوع آرايѧه ھѧا 
تکѧѧراری .مѧѧا ھميشѧѧه تکѧѧرار ديگѧѧران ھسѧѧتيم...مѧѧی گѧѧذرد)کنايѧѧه و طنѧѧز

ھѧѧѧر متنѧѧѧی منجملѧѧѧه نظريѧѧѧۀ .در شѧѧѧعر و در نثѧѧѧر.خѧѧѧلاق و تحѧѧѧول آفѧѧѧرين
ان مستقيم و غير مستقيم متѧون بѧاختين اسѧت بينامتنيت ژوليا کريستوا بي

و نوشѧѧѧتار بѧѧѧاختين بازتѧѧѧابی از رمѧѧѧان ھѧѧѧای داستايوفسѧѧѧکی و بѧѧѧه ھمѧѧѧين 
ترتيب الخ،ھر قدر متن ھا را بکاويم به اين باور نزديک می شѧويم کѧه 

                                                     . ھر متن يعنی بينامتن
 

  مرگ مؤلف
  

مѧرگ .به معنای تعريف تازه و رويکردی نوين به جايگѧاه مؤلѧف اسѧت
مѧرگ مؤلѧف .مؤلف به معنای مردن و تحقير کردن نويسندۀ متن نيست

از يکسو بѧه معنѧای ناپديѧد شѧدن مؤلѧف از مѧتن اسѧت و از سѧوی ديگѧر 
مѧѧرگ مؤلѧѧف در واقѧѧع . شکسѧѧتن اقتتدار،تقѧѧدس و کنتѧѧرول معنѧѧايی اسѧѧت
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در متن،ويران مѧی سѧازد نѧه شخصѧيت او حاکميت و سلطۀ نويسنده را 
                                                                            . را
زبѧان "،"تولد خواننده لازم است به بھای مرگ مولѧف صѧورت پѧذيرد"

اگر اين مѧرگ و ايѧن تولѧد نمѧی بѧود، "است که سخن می گويد نه مؤلف
و کѧѧѧѧار ھѧѧѧѧای زبانی،خѧѧѧѧاموش مѧѧѧѧی توليѧѧѧѧدات بشѧѧѧѧری در قلمѧѧѧѧرو مѧѧѧѧتن 

ھميشه اينگونه بوده است و تا قلم و نوشتن است اينگونѧه خواھѧد .گرديد
                                      .ماند
                                                                                          

سѧѧت کѧѧه بѧѧه حيѧѧث سѧѧيمرغ در تفکѧѧر مѧѧدرن و تفکѧѧر سѧѧنتی،اين مؤلѧѧف ا
اسѧѧѧطوره ای در ھمѧѧѧه جѧѧѧا حاضѧѧѧر و ھويداسѧѧѧت،مؤلف بѧѧѧه حيѧѧѧث عقѧѧѧل 

مؤلف به حيث نابغѧه و .کل،در مقام رب النوع متن،سيطره نمايی ميکند
ايѧѧن حضѧѧور .حѧѧاکم،در واژه واژه و در خѧѧط خѧѧط تѧѧأليف حضѧѧور دارد

بخѧѧاطر آنسѧѧت تѧѧا خواننѧѧده از نيѧѧت مؤلѧѧف در کشѧѧف معѧѧانی سѧѧرپيچی 
اعِمѧѧال ايѧѧن .اطر آنسѧѧت تѧѧا خواننѧѧده تولѧѧد نگѧѧرددايѧѧن حضѧѧور بخѧѧ.نکنѧѧد

                                     .سيطره بخاطر اين است که روايت نويسنده خلل نبيند
ھمانگونѧه .بارت،تأکيد می کند که متنِ  مؤلѧف محصѧول بينѧا مѧتن اسѧت

ѧѧѧودی خѧѧѧرگ مؤلف،بخѧѧѧۀ مѧѧѧه نظريѧѧѧۀ کѧѧѧترش نظريѧѧѧوعی از گسѧѧѧود ن
اينجاسѧت کѧه ايѧن نظريѧه بѧه مѧا نشѧان ميدھѧد کѧه معنѧای .بينامتنيت است

ھѧѧѧيچ تѧѧѧأليفی نمѧѧѧی توانѧѧѧد متکѧѧѧی و منحصѧѧѧر بѧѧѧه نيѧѧѧت و آرزوی مؤلѧѧѧف 
مؤلف ھرقدر ھم که .ھيچ تأليفی نمی تواند مؤلف واحد داشته باشد.باشد

 خѧѧѧلاق باشѧѧѧد بѧѧѧازھم بѧѧѧا اسѧѧѧتفاده از مѧѧѧتن ھѧѧѧای موجѧѧѧود،متن خѧѧѧود را
، ھѧѧر نابغѧѧه و غيѧѧر نابغѧѧه ای مجبѧѧور اسѧѧت از خѧѧلال ايѧѧده ھѧѧا.مينويسѧѧد

مکالمѧѧات و نقѧѧل و قѧѧول ھѧѧای ديگѧѧران عبѧѧور کنѧѧد و بѧѧا جѧѧذب مطالѧѧب 
پѧس درينصѧورت مؤلѧف .خود را بѧه حيѧث مؤلѧف تثبيѧت نمايѧد، ديگران

سنتی و مؤلف مدرن که خود را مالک ابѧدی مѧتن ميدانسѧتند،امروزه بѧا 
حѧѧق مالکيѧѧت و اصѧѧالت فѧѧردی شѧѧان لغѧѧو شѧѧده ، نظريѧѧۀ مѧѧرگ مؤلѧѧف

سѧѧѧѧلطنت مؤلѧѧѧѧف فروپاشѧѧѧѧيده است،دموکراسѧѧѧѧی مѧѧѧѧتن جانشѧѧѧѧين .اسѧѧѧѧت
 .                                                               ديکتاتوری متن گشته است

برای مطالعۀ يک مѧتن ضѧرور .متن يک پديدۀ مستقل و خود بنياد است



٧٢ 
 

اننѧѧѧѧد دسѧѧѧѧاتير چھارمقالѧѧѧѧۀ نظѧѧѧѧامی نيسѧѧѧѧت کѧѧѧѧه زيسѧѧѧѧتنامۀ مؤلѧѧѧѧف را م
مؤلف در جريѧان نوشѧتن و بعѧد از توليѧد مѧتن از .عروضی،از برنمائيم
در زمان حيѧات خѧويش نيѧز بѧا مѧتن خѧود نمѧی توانѧد .متن جدا می گردد

 خواننѧدهمؤلѧف بعѧد از توليѧد مѧتن بѧه ھمکѧار .ارتباط مؤلفی داشته باشѧد
                                                                                   .تبديل می گردد

  :مرگ مؤلف به دو طريق اتفاق می افتد
  

  طريق اول
 

مؤلف در جريان نوشتن بنا به دلايل مختلفѧی دسѧت بѧه خѧود سانسѧوری 
از چرکنويس تا پاکنويس مرحله ای است که فقѧط کيفيѧت و حجѧم .ميزند

نويسنده بѧه انѧواع گونѧاگون سانسور بالای .آنرا آشغال و خاکستر ميداند
شѧѧѧبکۀ ... تحميѧѧѧل مѧѧѧی گѧѧѧردد خاصѧѧѧتن در کشѧѧѧوری ماننѧѧѧد افغانسѧѧѧتان، 

سانسѧѧور عمومی،سانسѧѧور :سانسѧѧورھا و حѧѧذف ايѧѧده ھѧѧا شѧѧکل ميگيرنѧѧد
اينھѧѧا جريانѧѧاتی ...خودی،سانسѧѧور سѧѧرکاری،عدم دسترسѧѧی بѧѧه منѧѧابع،

ی است که برای نويسنده در حين نوشتن اتفاق می افتد، تا اينجا با قسѧمت
از مѧѧѧѧرگ مؤلѧѧѧѧف کѧѧѧѧه تѧѧѧѧابع لحظѧѧѧѧه ھѧѧѧѧای توليѧѧѧѧد مѧѧѧѧتن اسѧѧѧѧت،درگير 

وقوعی که مѧتن را بسѧوی .وقوع مرگ مؤلف در جريان نوشتن.ميمانيم
اينجѧا مѧرگ مؤلѧف در حضѧور مؤلѧف شѧکل مѧی .سلب و تقليل می بѧرد

                                             . گيرد
                                                                                   

  طريق دوم
 

متنѧی کѧه بѧه حيѧث مقالѧه و .مرگ مؤلف بعد از توليد متن اتفاق می افتѧد
نويسѧنده بѧا جѧدا شѧدن از متن،اقتѧدار و .کتاب به خوانندگان رسيده اسѧت

سѧѧيطرۀ خѧѧود را نيѧѧز از دسѧѧت ميدھد،تقѧѧدس خѧѧود را بѧѧه حيѧѧث موضѧѧوع 
مؤلف زمانی بسوی مرگ ميرود کѧه خواننѧده .متافزيکی ويران ميسازد

نѧده ميفھمѧد کѧه ايѧن مѧتن يѧک بينѧامتن اسѧت،مجموعه تولد ميگردد،خوان
با ناپديد شѧدن مؤلѧف .متن ھای نويسنده است–ای از پيشامتن ھا و پاره 
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از متن،فضا برای خوانش و تأويل خواننده بѧازتر مѧی گѧردد و خواننѧده 
به حيث پديدۀ سيال و پويا،به حيث يک امر توليدی از قرائѧت تѧا سѧطح 

                                 .ردسھم می گي، توليد متن دگر
تکѧѧرار ميکѧѧنم کѧѧه در تفکѧѧر مѧѧدرن و .تأکيѧѧد در دقѧѧت چيѧѧز خѧѧوب اسѧѧت

افکار سنتی، يعنѧی در زمانѧۀ مؤلѧف محوری،عقѧل کѧل محوری،مؤلѧف 
مؤلѧѧѧف شھنشѧѧѧاه اوراق . در مرکѧѧѧز مѧѧѧتن و مرکѧѧѧز معنѧѧѧا ايسѧѧѧتاده اسѧѧѧت 

ز نѧѧام ا(از منشѧѧاء اثѧѧر تѧѧا پايѧѧان تѧѧأليف، بѧѧر ھمѧѧه چيѧѧز مسѧѧلط اسѧѧت.اسѧѧت
بر ارادۀ ...)مؤخره،، کتاب تا اھدا،فھرست، مدخل، مقدمه، طرح پشتی

دريѧѧѧن دوران وظيفѧѧѧۀ خواننده،کشѧѧѧف آن .يکتѧѧѧای مؤلѧѧѧف مѧѧѧی چرخنѧѧѧد
کشѧف ديѧدگاه .معناھای پراگنده ای است که مؤلف در متن ريختѧه اسѧت

خاصѧѧتن کѧѧه مؤلѧѧف نابغѧѧه و .ھѧѧايی اسѧѧت کѧѧه مؤلѧѧف در آن زيسѧѧته اسѧѧت
پازنѧѧد زيѧѧادی درتفسѧѧير آثѧѧارش نوشѧѧته شѧѧده  جھѧѧانی شѧѧده باشѧѧد و زنѧѧد و

آيѧѧا مѧѧѧا .مѧѧѧتن در حيطѧѧۀ مؤلѧѧѧف مطالعѧѧه ميگѧѧѧردد، باشѧѧد،درين صѧѧورت
ميتѧѧوانيم کتابھѧѧای نوابѧѧغ مشѧѧھور را بخѧѧوانيم و حضѧѧور،اوتوريته و نѧѧام 
آنانرا از صفحات کتاب و از صفحۀ ذھن حѧذف نمائيم؟آيѧا ممکѧن اسѧت 

                                           که در جريان خواندن به مرگ مؤلف تن بدھيم؟ 
ايليѧѧѧѧѧѧѧاد ھومر،بوطيقѧѧѧѧѧѧѧای ارسѧѧѧѧѧѧѧطو،جمھور افلاطون،قѧѧѧѧѧѧѧانون ابѧѧѧѧѧѧѧن 

مثنѧѧوی جѧѧلال الѧѧدين ، سѧѧينا،رباعيات خيѧѧام،العبر يѧѧا مقدمѧѧۀ ابѧѧن خلѧѧدون
بلخی،کمѧѧѧدی الھѧѧѧی دانتѧѧѧه،دون کيشѧѧѧوت سروانتس،شѧѧѧھريار ماکيѧѧѧاولی، 

،لوياتѧѧѧان ھابس،ھملѧѧѧت شکسѧѧѧپير،روح روش بکѧѧѧاربردن عقѧѧѧل دکارت
القѧѧѧوانين مونتسѧѧѧکو،قرارداد ھѧѧѧای اجتمѧѧѧاعی روسѧѧѧو،دايرت المعѧѧѧارف 
ديدرو،نقѧѧد عقѧѧل نѧѧاب کانت،پديѧѧدار شناسѧѧی ھگل،کاپيتѧѧال مѧѧارکس،انتی 

بѧѧѧѧرادران کارامѧѧѧѧازوف ، ديورنѧѧѧѧگ انگلس،جنѧѧѧѧگ و صѧѧѧѧلح تولسѧѧѧѧتوی
، داستايوفسکی، چنين گفت زردشت نيچه،زبانشناسی عمѧومی سوسѧور

و تѧѧѧѧѧѧѧѧابوی فرويد،چѧѧѧѧѧѧѧѧه بايѧѧѧѧѧѧѧѧدکرد ليѧѧѧѧѧѧѧѧنن،انقلاب پرمنانѧѧѧѧѧѧѧѧت تѧѧѧѧѧѧѧѧوتم 
تروتسکی،تئوری نسبيت انشتاين،نقش روشنفکرادوارد سعيد،سѧرزمين 
ويѧѧران اليوت،شѧѧش اثѧѧر نظѧѧامی مائو،انسѧѧان سوسѧѧياليزم چگѧѧوارا،جنس 
دوم سѧѧѧѧيمون دوبوار،تѧѧѧѧاريخ تمѧѧѧѧدن ويѧѧѧѧل دورانت،سѧѧѧѧفر بѧѧѧѧه بيѧѧѧѧرون 

سѧѧѧѧѧѧفی ھسѧѧѧѧѧѧتی وزمѧѧѧѧѧѧان ھايѧѧѧѧѧѧدگر،پژوھش ھѧѧѧѧѧѧای فل...ويرجينѧѧѧѧѧѧاولف،
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 ساختارھای نحوی چامسکی،ديالکتيک روشنگری آدرنو،، ويتگنشتاين
منظومѧѧѧۀ دموکراسѧѧѧی ھابرمѧѧѧاس، اغѧѧѧوا بودريار،بسѧѧѧوی وضѧѧѧعيت پسѧѧѧا 

و سѧѧرانجام مقالѧѧۀ .... مѧѧدرن فرانسѧѧوا ليوتار،گرامѧѧاتولوژی ژاک دريѧѧدا،
                            . مؤلف چيست ميشل فوکو و مقالۀ مرگ مؤلف رولان بارت

آيا کسی می تواند با اين غѧول ھѧای انديشѧه وداع کنѧد و کتابھѧای شѧانرا 
بدون نام و اقتدار و سلطۀ شان مرور کند؟آيا ممکن است که متن ھا را 
بدون تأثير پذيری از مؤلف بخوانيم مگر ھميشه با مواجه شدن به يѧک 
متن،اول نمی پرسيم که مؤلفش کيسѧت؟آيا جѧذاب تѧرين چيѧز بѧرای ھѧر 

 واننده، نام مؤلف نيست؟                                                      خ
ھکѧѧذا تѧѧابلوی نقاشѧѧی،فيلم، (مؤلѧѧف بعѧѧد از انتشѧѧار مقالѧѧه و چѧѧاپ کتѧѧاب

ديگѧѧѧر بѧѧѧر مѧѧѧتن و خلاقيѧѧѧت خѧѧѧويش ...)   ،معماریموسѧѧѧيقی، مجسѧѧѧمه
کنترول معنايی ندارد،اين خواننده است که با متن چگونه برخѧورد مѧی 

مخاطѧѧب در حѧѧين خوانѧѧدن بѧѧا مؤلѧѧف سѧѧروکار نѧѧدارد بѧѧل بѧѧا مѧѧتن .کنѧѧد
مؤلѧѧف نمѧѧی توانѧѧد کتѧѧاب يانوشѧѧتۀ خѧѧود را زيѧѧر بغѧѧل .زورآزمѧѧايی ميکنѧѧد

بگيرد و بالای سر ھر خواننده،ماننѧد جѧن ظѧاھر شѧود و بѧرای خواننѧده 
مؤلѧف ھرگѧز .آنگونه که خودش ميخواھد متنش را تزريѧق وتفسѧير کنѧد

کѧه مقصѧد مѧن دريѧن مقالѧه،درين کتѧاب يѧا نمی تواند به خواننѧده بگويѧد 
درين فصل يا درين پرگراف چنين بѧوده اسѧت و تصѧور و برداشѧت تѧو 

ھرمѧؤلفی ميکوشѧد خѧود را مالѧک .از اين متن غلط و غير حقيقی اسѧت
در شѧѧѧѧرايط فعلی،مѧѧѧѧؤلفی کѧѧѧѧه مѧѧѧѧتن و .حقيقѧѧѧѧت و عѧѧѧѧدالت نشѧѧѧѧان بدھѧѧѧѧد

ѧم مѧودش قلѧه خѧرد نوشتارش مورد نقد قرار ميگيرد،علاوه براينکѧی گي
و از متن خود با نوشتار ثانی دفاع می کنѧد کѧه گѧاھی نيѧز در مصѧاحبه 
ھای راديويی و تلويزيونی ظاھر می شود و نقد ديگران را سѧؤتفاھم و 

چنѧѧين مѧѧؤلفينی دوبѧѧار دچѧѧار قطعيѧѧت و جھѧѧان .غلѧѧط فھمѧѧی مѧѧی خوانѧѧد
پھلوانی می گردند بار اول با تقديم کتѧاب يѧا مقالѧه و بѧار دوم در ھنگѧام 

                                         . تن دفاعيهنوش
در کشѧѧѧور مѧѧѧا کѧѧѧه فѧѧѧرھنگش زخمѧѧѧی و پريشѧѧѧان اسѧѧѧت،اندک رنجѧѧѧی و 

سѧѧѧѧخن از مѧѧѧѧرگ مؤلѧѧѧѧف مثѧѧѧѧل قتѧѧѧѧل مؤلѧѧѧѧف ، سѧѧѧѧلاخی فѧѧѧѧراوان اسѧѧѧѧت
مؤلف افغѧان ھميشѧه حاضѧر اسѧت کѧه از حضѧور نيѧت و حضѧور .است
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ھѧدفش در معنای يکۀ در متن خѧود دفѧاع کنѧد و بѧه خواننѧده بفھمانѧد کѧه 
فلان مقاله و فلان کتاب و فلان مصѧاحبه چنѧين نبѧوده اسѧت بلکѧه چنѧان 

مؤلف وطنѧی ميخواھѧد بѧرای دفѧاع از معناگѧذاری مطلѧق در .بوده است
نوشѧѧѧته ھѧѧѧای خѧѧѧود،حجيمتر از نوشѧѧѧته ھѧѧѧای اصѧѧѧلی اش،مѧѧѧتن ديگѧѧѧری 
بنويسد تا با اين حجيم نويسی و دفاعيه نويسی ثابت کند که مخاطب در 

مرتکب خطѧا شѧده و سربسѧر غلѧط کѧرده اسѧت،واين مѧنم دريافت خود، 
منتقد ھمان قدر حق دارد ، که بين درست و نادرست خط فاصل ميکشم

نوشѧتن عمليѧه و . که در متن معنا توليد کند کѧه مؤلѧف حѧق داشѧته اسѧت
                                                                   .فرآيندی است که پايان ندارد

مѧرگ مؤلѧѧف بѧه توليѧѧد خواننѧده مѧѧی ، بѧا تمѧѧام ايѧن کلѧѧه شѧخی ھѧѧا بѧاز ھѧѧم
آنچѧѧه کѧѧه مؤلѧѧف در مѧѧتن خѧѧود گفتѧѧه اسѧѧت و يѧѧا بعѧѧد از چѧѧاپ آن .انجامѧѧد

بدفاع آن مينويسد،مال خواننده به حساب می آيد و اين خواننده است که 
متن را بدلخواه خود مورد نقѧد و برسѧی قѧرار مѧی دھѧد و معنايѧابی مѧی 

                                         .کند
                                                                                

نظريѧѧѧѧۀ مѧѧѧѧرگ مؤلѧѧѧѧف بѧѧѧѧه تѧѧѧѧذکرۀ مؤلف،زيسѧѧѧѧتنامۀ مؤلف،جنسѧѧѧѧيت 
نظريѧѧۀ مѧѧرگ مؤلѧѧف در . مؤلف،موقعيѧѧت مؤلѧѧف نقطѧѧۀ پايѧѧان ميگѧѧذارد
است با آنکه بѧا ناپديѧد شѧدنش  فضای امروزين،بمعنای احترام به مؤلف

خواننده ای که خود به مؤلѧف تبѧديل مѧی .از متن،خواننده تولد می گردد
مؤلف در گسѧترۀ زبѧان منھѧدم ميگѧردد تѧا خواننѧده در افѧق زبѧانی . شود

   .مؤلف از اقتدار می افتد تا خواننده به امر توليدی تبديل گردد.بدرخشد
                                               

ايѧن سѧخن شѧايد بنيѧااادددی -زبان است کѧه سѧخن مѧی گويѧد نѧه مؤلѧف" 
  .  ترين ايده ی مقاله ی بارت باشد

  
  خلاصه

  :زيرا)يا بايد بميرد(مؤلف مرده است
مؤلѧѧف بѧѧرای مطالعѧѧه در دسѧѧترس نيسѧѧت،آنچه در مقابѧѧل خѧѧود داريم،نѧѧه 

  .مؤلف بلکه متن است
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کѧه افѧراد از اثѧرش مѧی کننѧد ھيچ مؤلفی نمѧی توانѧد تفاسѧير متعѧددی را 
  .کنترول کند شما نمی توانيد چندمعنايی  متن را از آن بگيريد

واژه ھا معناھا را فارغ از خواسته ھای مؤلѧف توليѧد ميکننѧد و مؤلفѧان 
  .نمی توانند کليت زبان را مھار کنند

پيچيѧده کѧردن ھنѧر اسѧت و توجѧه مѧا را از معنѧا ھѧای  نѧوعی، ايدۀ نبوغ
ص /گلن وارد/پست مدرنيسم" .ی ھنر منحرف می کنداجتماعی و ساس

٢١٩  
  
                 
  

   شکنی ساختار
  

نѧѧوعی از خѧѧوانش مѧѧتن اسѧѧت کѧѧه از مѧѧتن تѧѧک معنѧѧا زدايѧѧی مѧѧی کنѧѧد بѧѧا 
سѧاختار (بنيان افکنی.نشيندظرفيت و امکانات واقعی متن به گفتگو می 

تخريب و ورق ورق کردن ساختار است و سѧاختار،کليت متنѧی )شکنی
ساختگشѧѧѧايی يѧѧѧک .اسѧѧѧت کѧѧѧه دارای اجѧѧѧزای منسѧѧѧجم و ھمآھنѧѧѧگ باشѧѧѧد

حرکѧѧѧت درونѧѧѧی است،کنشѧѧѧی اسѧѧѧت کѧѧѧه در درون خواننѧѧѧده اتفѧѧѧاق مѧѧѧی 
رابطه بѧين مѧتن و خلѧوت خواننѧده اسѧت کѧه درغيѧاب مؤلѧف  روی .افتد

ر شکنی، ھيرارشی نظم و حضور معنی مطلѧق را نفѧی ساختا. می دھد
ديکانستراکسѧѧѧѧيون قرائتѧѧѧѧی اسѧѧѧѧت کѧѧѧѧه يکدسѧѧѧѧتی و انسѧѧѧѧجام . مѧѧѧѧی کنѧѧѧѧد

لوگوسنتريستی را که از ديروز بسوی امروز شѧناور مانѧده اسѧت،ويرا 
ساختگشѧايی، افѧق .نظѧام بسѧتۀ دال و مѧدلول را مѧی شѧکافد.ن می سѧازد

دريدا با نقѧد .ون می کندانتظارات مؤلف زنده و پيروان مؤلف را دگرگ
،بѧѧا خѧѧوانش نظѧѧام )مѧѧدلول-دال(نظريѧѧۀ متѧѧافزيکی نظѧѧام زبѧѧانی سوسѧѧور

،بѧه نفѧی متافزيѧک حضѧور اقѧدام )ابѧژه-مѧدلول،دلالت-دال(پيرسزبانی 
زنجيѧرۀ نشѧانه ھا،بѧا خѧوانش ديگѧر ساختگشѧايی می کند و تمايز را در 

  .                                                                                      می کند
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      بوطيقاي ناپيوست

 متافزيک حضور
 به تعويق افتادن و تفاوت داشتن = ديفرانس 

 
دريѧدا بѧا .،يعنی باور به حضور مستقيم و مداوم معنامتافزيک حضور  

چѧѧون .سѧѧاختن ايѧѧن اصѧѧطلاح، حضѧѧور مѧѧداوم ِ معنѧѧی را بѧѧه نقѧѧد ميکشѧѧد
تѧѧاريخ تفکѧѧر فلسѧѧفی،از لوگѧѧوس بѧѧاوری يونѧѧانی تѧѧا کѧѧلام محѧѧوری ھѧѧای 
متѧѧѧافزيکی،از مثѧѧѧل افلاتѧѧѧونی تѧѧѧا دلالتگѧѧѧری سوسѧѧѧوری،عمدتاً تѧѧѧاريخ 

ѧا متافزيک يا فلسفۀ حضور است،دريدا نيز حضѧی معنѧت و قظعѧور ثاب
نشانه شناسی متافزيک و زبانشناسѧی . را متافزيک حضور ناميده است

ساختاری به اين باور اند کѧه ھѧر دالѧی مѧدلول خѧود را دارد يعنѧی معنѧا 
ھѧѧای ثابѧѧت و اسѧѧتوار،يعنی معѧѧانی ِ مѧѧداوم و پايѧѧدار،ھر دالѧѧی بѧѧه مѧѧدلول 

ی بѧѧين دال و دريѧѧدا ھمѧѧين رابطѧۀ ايسѧѧتا و پيونѧد متѧѧافزيک. خѧتم مѧѧی شѧود
مدلول را ميگسلد و بين دال و مدلول رابطѧۀ پويѧا و ديѧالکتيکی برقѧرار 

متافزيک حضور را نفی ميکند و توليد معانی را به خواننده مѧی .ميکند
 .       سپارد

در نظѧام زبѧانی ).تفѧاوط(يعنی تفاوت و به تعويق افتيدن معنѧا، ديفرانس
بقѧѧول .ھѧѧا بوجѧѧود مѧѧی آيѧѧد سوسѧѧور،مدلول از تمѧѧايز و تقابѧѧل ميѧѧان نشѧѧانه

تفѧѧاوت "ھѧѧر نشѧѧانه چيѧѧزی اسѧѧت کѧѧه نشѧѧانه ھѧѧای ديگѧѧر نيسѧѧتند" سوسѧѧور
در حѧѧالی کѧѧه زبѧѧان در روش .ميѧѧان نشѧѧانه ھѧѧا بѧѧه واژه ھѧѧا معنѧѧا ميبخشѧѧد

خوانش دريدايی، يک جريان متوالی و پوياست،پيوسته از نشانه ای بѧه 
                                                 .نشانه ای ديگر در حرکت است

                                                                            
حرکѧѧѧت دال ھѧѧѧا و مѧѧѧدلول ھѧѧѧا و دلالѧѧѧت ھѧѧѧا را آزاد مѧѧѧی ، ايѧѧѧن شѧѧѧيوه

 تفѧѧاوتزبѧѧان ھميشѧѧه معنѧѧا و حقيقѧѧت را بѧѧه تعويѧѧق مѧѧی انѧѧدازد و .سѧѧازد
وسѧته خѧود را ھويѧت مѧدلول پي.ھمѧراه اسѧت  تعويѧقنشانه ھا ھميشѧه بѧا 

پنھѧѧان ميکنѧѧد و ھميشѧѧه در حѧѧال بѧѧه تعويѧѧق افتيѧѧدن و در حѧѧال حرکѧѧت و 
دريدا برای بيان ھمين موضѧوع يعنѧی بѧه .فوران و ارجاعات تازه است

تعويق افتيدن معنا و تفاوت نشانه ھا، اصطلاح ديفѧرانس را سѧاخت کѧه 
ѧت بѧه دربرگيرندۀ تفاوت داشتن و به تعويق افتادن است که با اين درياف
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                                             . استبداد و سلطۀ متافزيک حضور پايان بخشيد
   

در ھر متن معنای مطلق و ثابت وجود ندارد،معنی پراگنѧده اسѧت و بѧه 
ردش متن ھا در يѧک مѧتن اسѧت در گ.تعداد خواننده ھا متکثر می گردد

سѧѧاختار ميشѧѧکند و خواننѧѧده بѧѧه ، کѧѧه سѧѧاختار در درون خѧѧود مѧѧی پاشѧѧد
به تعويق .خوانش،تأويل و دريافتی که منحصر به فرد است،دست ميابد

بѧѧا .افتيѧѧدن،يک امکѧѧان دايمѧѧی و مѧѧداوم اسѧѧت کѧѧه در مѧѧتن اتفѧѧاق مѧѧی افتѧѧد
                   . اشدگشودن ساختار، سيطرۀ مؤلف و حضور دايمی معنا فرو می پ

انھѧدام .نيسѧت" ساختارشکنی به معنای ضدسѧاختار"قابل تأکيد است که 
ساختارشکنی به معنѧای اوراق کѧردن .پوچ و گوگرد زدن اوراق نيست

                                         .  تساختار برای ساختن اس
 

ويران کردن برای آباد کردن است،نه ويرانی مطلѧق و ، ساختار شکنی
ديکانسراکسѧيون خوانشѧی اسѧت کѧه خواننѧده را يѧاد ميدھѧد کѧه . ھدرآباد

 ، چندصѧѧدايی ھѧѧا را برسѧѧميت بشناسѧѧد، تفѧѧاوت ھѧѧا را برسѧѧميت بشناسѧѧد
داشѧѧѧته باشѧѧѧد،تقابل ھѧѧѧای مطلѧѧѧق و تضѧѧѧاد ھѧѧѧا و تنѧѧѧاقض ھѧѧѧا را مѧѧѧدنظر 

ساختار شѧکنی، برسѧميت شѧناختن تѧورم .را بگشايد) مدلول/دال(دوتايی
سѧلطه و مرکزيѧت مѧتن را نفѧی .معانی و تکثر حقيقت ھѧای ناتمѧام اسѧت

امکانѧѧѧѧات و ظرفيѧѧѧѧت ھѧѧѧѧای مѧѧѧѧتن را تکامѧѧѧѧل بخشѧѧѧѧيدن .کѧѧѧѧردن اسѧѧѧѧت
دريدابه  مارکس توجه می کند که چگونѧه بѧا سѧاختار شѧکنی مѧتن .است
ѧѧѧѧѧѧد، ھѧѧѧѧѧѧازه آفريѧѧѧѧѧѧای تѧѧѧѧѧѧود،متن ھѧѧѧѧѧѧل از خѧѧѧѧѧѧاد "ای قبѧѧѧѧѧѧول اقتصѧѧѧѧѧѧاص

آدم اسѧميت را سѧاختار شѧکنی کѧرد و "ثروت ملѧل"ريکاردو و "سياسی
را نوشت، کاپيتال در واقع يѧک بينѧامتن اسѧت يعنѧی "کاپيتال"متنی بنام 

مѧѧتن ھѧѧای ديگѧѧران بѧѧه اضѧѧافۀ خلاقيѧѧت و کشѧѧف ھѧѧای مؤلѧѧف،اگر پѧѧيش 
ر نويسنده از تأليف ھای ديگѧران زمينه ھای قبلی وجود نداشته باشد،اگ

مѧѧتن جديѧѧدی ، اسѧѧتفاده نکنѧѧد،اگر قطعيѧѧت ھѧѧای ديگѧѧران را اوراق نکنѧѧد
بوجود آمده نمѧی توانѧد،مھم ايѧن اسѧت کѧه بѧا مѧتن ھѧای ديگѧران چگونѧه 

کاپيتال،تخريѧѧب . برخѧѧورد صѧѧورت گيѧѧرد،متن ھѧѧا چگونѧѧه قرائѧѧت شѧѧوند
وانشѧی نحѧوۀ خ.جѧذب و نقѧد آنسѧت، عبث ثروت ملل نيست بلکѧه تحليѧل
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                                 .است که متن را ھويت تازه می بخشد
سѧѧѧاختار شѧѧѧکنی،نه تنھѧѧѧا در نقѧѧѧد ادبѧѧѧی بѧѧѧل در ھنѧѧѧر ھѧѧѧای گونѧѧѧاگون و 

ھمانگونѧѧه کѧѧه بѧѧازی ھѧѧای . افѧѧق جديѧѧدی را بѧѧاز کѧѧرده اسѧѧت، معمѧѧاری
زبانی به سوی بازی ھѧای سѧخنی در ھنѧر کشѧيده شѧد،برای معمѧاری و 

ختارشکنی جايگاه دگرگون کننده ای را احѧراز کѧرده انواع ھنر نيز،سا
                                                  .است

                                                                                           
نظريѧѧۀ بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی و ، ايѧѧن نظريѧѧه ماننѧѧد نظريѧѧۀ مѧѧرگ مؤلѧѧف

چѧѧون ھѧѧر مѧѧتن .نيت،بѧѧا فلسѧѧفۀ زبѧѧان و مѧѧتن سѧѧروکار داردنظريѧѧۀ بينامت
، بينѧѧѧامتن اسѧѧѧت،بنابرين در خѧѧѧوانش اوراقگѧѧѧر، بѧѧѧرای دريافѧѧѧت معنѧѧѧیِ 

خواننده بسوی گردش و بحران متن ھا و نقل و قѧول ھѧايی کشѧانده مѧی 
شѧѧѧود کѧѧѧه مؤلѧѧѧف ناخودآگѧѧѧاه يѧѧѧا آگاھانѧѧѧه  در مѧѧѧتن خѧѧѧويش گѧѧѧردآورده 

خواننѧѧѧده را از حضѧѧѧور ، انباشѧѧѧت مطالѧѧѧب بينѧѧѧامتنی بنوبѧѧѧۀ خѧѧѧود.اسѧѧѧت
خواننѧѧده بسѧѧوی دريافѧѧت ھѧѧايی .معناھѧѧای مطلѧѧق وکامѧѧل،بيرون مѧѧی کشѧѧد

تلفيق متن .ميرود که متن در کليت بينامتنی خود برايش مھيا کرده است
                                                            .  ھا تکثر معنايی را ايجاد می کند

 :ن به دو کنش دست ميزندخواننده با خوانش يک مت
اينکѧѧه خѧѧوانش مѧѧتن از سѧѧوی خواننده،بѧѧه ھيچوجѧѧه بѧѧه ميѧѧل مؤلѧѧف  اول

مؤلѧѧف ھѧѧر چيѧѧزی و ھѧѧر خواھشѧѧی کѧѧه در اھѧѧدا و . صѧѧورت نمѧѧی پѧѧذيرد
طرح پشتی،در مدخل و مقدمه،در فصل ھا و بخش ھا،فخرفروشѧی ھѧا 

کѧرده باشѧد، خواننѧده ... و شکسته نفسی ھا،در نتيجѧه گيѧری و مѧؤخره،
ز طريѧѧق خѧѧوانش ساختگشѧѧايانه از آن تقاضѧا ھѧѧا را مѧѧدنظر نمѧѧی گيѧѧرد،ا

درون متن مؤلف که خود نѧوعی از بينѧامتن اسѧت، بѧه نتѧايج و دريافѧت 
ھايی ميرسد که خودش متکی به ذخيѧره ھѧای ذھنѧی و موقعيѧت خѧويش 

                  .آنرا فراھم کرده است
                         

ѧک نѧزار و يѧا ھѧف بѧه مؤلѧا کѧوع خصوصن در متن ھای نوع وطنی م
پنھانکاری و شکسته نفسی پديدار می گردد،نوع خوانش بسيار اھميѧت 

ما که از نسل جنگ و قمچين،از سلالۀ اعدام و تبعيد،از سѧرزمين .دارد
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در نوشتن ھا و خوانش ھا نيѧز بѧا تѧأثير ، مطلق گرا و انتحاری می آييم
تأليف خود را مѧال سѧُچه .پذيری از ھمين ابژه ھا وارد ميدان می گرديم

مالکيت ابدی خѧويش ميѧدانيم،تأليف ديگѧران را بѧه نѧرخ خرمھѧره ھѧم و 
مѧا .کار ما در حوزۀ نوشتن و خѧوانش زارتѧر از زار اسѧت.قبول نداريم

ھنوز از سر بی غوری و غفلت،ازکله شخی و مطلق گرايی،به مرحلۀ 
مѧا کѧه در درون .ساختارھم نرسيده ايم چه برسد به مرحلѧۀ  پساسѧاختار

ذکره گرفته ايم،با مؤلف و تأليف با اعِمال خشѧونت خشونت و استبداد،ت
ما ضد ساختار نيسѧتم بѧل ساختارکشѧی .و استبداد رأی برخورد می کنيم

                                   . می کنيم
وقتѧѧی کѧѧه يѧѧک مѧѧتن سѧѧاختار نداشѧѧته باشѧѧد،يعنی يѧѧک کليѧѧت ھمآھنѧѧگ و 

سѧѧخن منسѧѧجم نباشѧѧد،چگونه مѧѧی تѧѧوان از گشѧѧودن وشکسѧѧتن سѧѧاختار 
بسѧѧيار سѧѧطحی و ، زد؟مѧѧتن ھѧѧای مѧѧا در حѧѧوزه ھѧѧای گونѧѧاگون فرھنگѧѧی

نابسѧѧامان است،پاشѧѧيدگی آن نѧѧه از برکѧѧت ادغѧѧام سѧѧبک ھا،نѧѧه بѧѧه يمѧѧن 
ترکيب سخن ھا،نه متکی بر سمفونی صداھا،نه برشالودۀ مطلق زدايی 

بلکه اين پاشيده گی ھا از عدم دقت و عѧدم درگيѧری بѧا فضѧاھای ... ھا 
انتقѧѧѧاد ازخѧѧѧود کѧѧѧه نѧѧѧوعی از ساختارشѧѧѧکنی .رنѧѧѧدتѧѧѧازه سرچشѧѧѧمه ميگي

است،من ھای پاره پاره و من ھѧای منحصѧر بѧه فѧرد،من ھѧای مخفѧی و 
خلѧѧوتی و پريشѧѧان را صѧѧيقل مѧѧی زنѧѧد،در فرھنѧѧگ جنگѧѧی مѧѧان اصѧѧلن 
وجود ندارد،انتقاد از ديگران بشيوۀ جنگ ھای تن بѧه تن،يگانѧه برکتѧی 

                                         .  است که در چشمان ھر نويسنده ای فوران ميزند
 ً اينکه خواننده در جريان مطالعه با نکاتی مواجѧه مѧی گѧردد کѧه از  ثانيا

به درک و دريافت چيزھѧايی نايѧل مѧی شѧود .نظر مؤلف پنھان مانده اند
مؤلѧف از تѧورم آشѧکار نقѧل و قѧول ھѧا،از .ستکه مؤلف به آن نرسيده ا

انباشت غيرمستقيم نقل و قول ھای پنھان،خلاصه از گѧردش مѧتن ھѧای 
ديگران به نتايجی رسيده است که خواننده ی متکѧی بѧر ھمѧان مѧتن ھѧا، 

برخѧی از منتقѧدين بѧزرگ در نقѧادی .به نتايج ديگری دست پيدا می کند
جѧѧѧذب مѧѧѧتن ھѧѧѧای  ھѧѧѧای خود،ضѧѧѧعف و نѧѧѧاتوانی مؤلѧѧѧف را در مѧѧѧورد

مѧتن را عليѧه خѧود ميشѧوراند تѧا ، شѧالوده شѧکنی.ديگران، نشان داده اند
سѧѧاختار شѧѧکنی .بتوانѧѧد چنѧѧدمعنايی سѧѧرکوب شѧѧدۀ مѧѧتن را آشѧѧکار سѧѧازد
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بيشتر بدنبال غياب ھاسѧت يعنѧی آنچѧه را کѧه مؤلѧف نگفتѧه اسѧت،بدنبال 
معناھای حاشيه نشين و طرد ، ساختار شکنی.سلسله مراتب پنھان است

                .                                           شده را آزاد ميسازد
  
 
  

  نقد شعر
  

بيѧѧѧانگر گشѧѧѧايش افقھѧѧѧای تѧѧѧازه،بروی ،نقدشѧѧѧعر نيزھѧѧѧر نقѧѧѧدی منجملѧѧѧه 
خواننѧѧده اسѧѧت،نقد،زمانی کѧѧه بѧѧه مѧѧتن مسѧѧتقل تبѧѧديل شد،شѧѧاعر در کنѧѧار 

شاعر به حيث مؤلف که بѧين .تبديل می شودبه خواننده ، مخاطبان شعر
اينѧک خѧودش بѧه خواننѧدۀ متحѧول ، خود و مخاطب با شعرش پل ميزند

براستی که ھيچ متنѧی کامѧل .متنی تبديل می شود که نقد شعرش مينامند
يѧѧک نويسѧѧنده در يѧѧک . نيسѧѧت،ھر متنѧѧی آغѧѧازی بѧѧرای مѧѧتن دگѧѧر اسѧѧت

، ط و جابجѧѧايیلحظѧه مؤلѧف اسѧѧت و در لحظѧۀ ديگѧر خواننѧѧده،اين ارتبѧا
                              . ديالک تيک نوشتن و خواندن است

شعر يک نوع بازی زبانی است،يکنوع متن است که در درون خود بѧا 
تلفيѧѧق سѧѧخن ھا،بѧѧا ترکيѧѧب صѧѧدا ھѧѧا و آھنѧѧگ ھا،بѧѧا ، ادغѧѧام سѧѧبک ھѧѧا

شѧѧѧعر .گسسѧѧѧتن ھѧѧѧا و پيوسѧѧѧتن ھا،ارکسѧѧѧتری نوشѧѧѧتاری برپѧѧѧا مѧѧѧی کنѧѧѧد
اند از ظرفيѧت ھѧای تѧازه بوجѧود آمѧده اسѧتفاده کند،بѧه امروزينه اگر بتو

متنی تبديل می گردد که عصر اطلاعات شبکه ای،دوران رسѧانه ھѧای 
و بѧѧه يѧѧک کѧѧلام کѧѧه عصѧѧر واقعيѧѧت ھѧѧای مجѧѧازی در ... زنجيѧѧره ای 

عصѧѧر مѧѧا عصѧѧر مترسѧѧک است،عصѧѧر شѧѧبيه .انتظѧѧارش نشسѧѧته اسѧѧت
تبѧديل مѧی در چنين عصری،شѧعر نيѧز بѧه پديѧده ی شѧبکه ای .سازی ھا

شѧعر بѧرای نجѧات .شعر به سѧوی تلفيѧق و ترکيѧب روی مѧی آورد.گردد
بسѧѧѧѧѧوی سѧѧѧѧѧمفونی شѧѧѧѧѧدن و ، خѧѧѧѧѧود از مطلѧѧѧѧѧق گرايѧѧѧѧѧی و تکنѧѧѧѧѧوازی

                                         . آرکسترنوازی پيش می رود
ايѧن .اين است و آن نيسѧت را دود ميکنѧد و بѧه ھѧوا ميفرسѧتداين شعر،

شѧѧعر فقѧѧط و فقѧѧط، متسѧѧاوی الابيѧѧات نيسѧѧت،عروض بسѧѧته يѧѧا شکسѧѧته 
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سѧپيد و بѧی وزن نيسѧت،متعھد و بѧرج ، نيست،مقفی و رديف مند نيسѧت
عاجی نيست،فرمالستی و فمنستی نيست،جدی و کميک نيست،طنزآلود 
و اروتيک نيست،عاشقانه و رمانتيک نيست، سنتی و کلاسيک نيسѧت، 

درد دنѧدان ، تѧوده ای و ريالسѧتيک نيسѧتفاخر وسورريالستيک نيست، 
و سمبوليک نيست،اين شعر ھيچکدام اينھا نيسѧت امѧا دربرگيرنѧدۀ ھمѧۀ 

ايѧن شѧعر .آنھاست يعنی چيدمان و دعوتی برای ھمنشينیِ ھمѧۀ آنھاسѧت
به حيѧث يѧک مѧتن يѧا پѧاره متن،نѧوعی از بينѧامتن اسѧت،بينامتنی کѧه از 

، آھنگ ھا،ترکيѧب يافتѧه تلفيق ھمۀ سبک ھا،ژانرھا،ظرفيت ھا، اوزان
از زبѧان آغѧاز مѧی گѧردد و بѧه زبѧان .شعر يک توليѧد زبѧانی اسѧت.است

                                           . است متننيست بلکه  اثراين شعر .ختم می شود
،يک رخ و يѧѧک سѧѧطح ندارد،ماننѧѧد پيѧѧاز چنѧѧدلا و چنѧѧد زبѧѧان ايѧѧن شѧѧعر

ظرفيتѧی اسѧت کѧه زبѧان ھѧای متفѧاوت را در خѧود کنѧار ھѧم .سويه است
مѧѧی نشѧѧاند،و از طريѧѧق ھѧѧم نشѧѧينی،امکانات زبѧѧانی را بѧѧرای ايجѧѧاد يѧѧک 

                                                                                 . متن،آزاد ميسازد
  

  و جدیزبان طنز 
  زبان روزمره و پيش پا افتاده
  زبان اروتيک و رمانتيک

  مبتذلو  علمیزبان 
  زبان شعاری و اخباری
  زبان فاخر و مردمی
  زبان مذھبی و کنايی

  زبان کلاسيک و مدرن
  زبان موزون و بی وزن

  ...و زبان 
  

سѧمفونی و .تضѧاد و تنѧاقض اسѧت.شѧعر ادغѧام و تلفيѧق اسѧت، اين شѧعر
اين شعر بѧه تمѧام تعѧاريف و معيѧارات پيشѧين نقطѧۀ .آرکستر صداھاست

پايان می گذارد،ضمن اينکه خودش نيѧز تعريѧف تѧازه ای از خѧود نمѧی 
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خود .دھد،تا معيار و چوکات تازه را جانشين معيار و چوکات کھنه کند
شناختن تفѧاوت ھѧا،بر بسѧترمتن منتشѧر  را با طرد جانشينی،با برسميت

عصری که ما در آن نفس می کشيم ھنوز عصر ديکتѧاتوری .می سازد
ھا و چکمه ھای اتومی است،عصر جانشينی و طرد گفتمانھѧای متکثѧر 

عقѧѧѧل (شѧѧѧعر مѧѧѧی توانѧѧѧد بѧѧѧه حيѧѧѧث يѧѧѧک فضѧѧѧای فکѧѧѧری...و عѧѧѧدالتخواه
بѧا تثبيѧت خѧود در درون متن،عليѧه ) عقѧل منطقѧی+عقل حسѧی+شھودی

                              ...اين شعر.لق گرايی و اعِمال ھر نوع خشونت برخيزدمط
                                                                                                       

    
 

  تکرار می شود 
  در کابوس ھای مان

  در رويا ھای شيزوفرن
  کرانه ھايی که نيستتا آن 

  .در ترانه ھايی که ھرگز سروده نمی شوند
  
  
  

٢٠١٢  
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  در امتداد فالوس
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  به فرهود
  
  
  
  
  
  
  
  

  
از دوران کنѧѧونی و ، یدر ھنѧѧر پسѧѧت مѧѧدرن عناصѧѧر متعѧѧدد و متفѧѧاوت

دورانھѧѧای مختلѧѧف انتخѧѧاب مѧѧی شѧѧوند و در شѧѧکل ھجѧѧو ديگѧѧر ادوار و 
در آميѧѧزش و ھمنشѧѧينی بѧѧا يکѧѧديگر،درکنار ، آميѧѧز و طنزالѧѧود و جѧѧدی
وايѧن بѧدان معناسѧت کѧه مѧا امѧروز در ادبيѧات .يکديگر قرار مѧی گيرنѧد

پسѧѧت مѧѧدرن بѧѧه اخѧѧتلاط و مونتѧѧاژ و کولاژ،يѧѧا آميѧѧزه ھѧѧايی از متѧѧون 
کѧѧه فرديѧѧت و اصѧѧالت اينجاسѧѧت .مختلѧѧف در کنѧѧار ھѧѧم بѧѧر مѧѧی خѧѧوريم

با اسѧتفاده از قطعѧاتِ  متѧونِ  ديگѧر ، به صورت کاملاً مشخص، مؤلف
و نئѧوری . و ارجاع فراوان به متن ھای متفاوت،محو و زايل مѧی شѧود

و بينѧѧѧا " مѧѧѧرگ مؤلѧѧѧف"جѧѧѧايش را بѧѧѧه تئѧѧѧوری ھѧѧѧای "مؤلѧѧѧف خѧѧѧدا"ی 
                             .                                                    می سپارد"متنيت

                                                                                                        
  ترا در کوچه از مستون گرفتم
  به کوه از رستم دستون گرفتم

  شبی يک موش کور آمد ترا برد
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  بلندی ھای جولان ترا خورد
  آب را گل نکنيد

  !عشق را در پستوی خانه نھان بايد کرد
  !چيزی ناگفته نمانده است

  تنھا وظيفۀ ما بازی ی با اين تکه پاره ھاست                                          
  

فرھود مقدمѧه ای نوشѧته بѧودم بنѧام " ابوالثور  ِ"يک بار ديگر بر کتاب 
  : به اين مضمون که"بدون مقدمه"

                                                                                                
در . در ھلُنѧد از جلسѧات خانѧه ی ھنѧر شѧروع شѧد" فرھѧود " آشنايی با 
در کنѧار نويسѧندگان و ھنرمنѧدان " حلقѧه ی زبѧانی دلفѧت   " بحѧث ھѧای

دانسѧتم ، بحث ھѧای دراز دامنѧی کѧه داشѧتيم  افغان  ايرانی و نويسندگان
فلسѧفه خوانѧده و از پيشѧا .اسѧت که او جوان فرھيخته و شѧکنجه ديѧده ای

مѧѧی شناسѧѧد و بѧѧه  تѧѧا فلسѧѧفه معاصѧѧر را   "سرچشѧѧمه فلسѧѧفه"سѧѧقراطيان 
مѧѧی نويسѧѧد و کѧѧارش توليѧѧدات . فلسѧѧفه ی زبѧѧان علاقѧѧه ی وافѧѧری دارد 

بѧѧازی ھѧѧای   بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی و بѧѧازی ھѧѧای سѧѧبکی و، زبѧѧانی اسѧѧت
سѧѧѧخنی را دوسѧѧѧت دارد،از فيلسѧѧѧوفان زبѧѧѧانی ويتگنشѧѧѧتاين و ھايѧѧѧدگر و 

ريѧѧدا و ليوتѧѧار را خѧѧوب خوانѧѧده و بѧѧا يکѧѧی از بنيѧѧان افکنѧѧان دوران مѧѧا د
يعنی کارل مارکس آشنايی بسيار دارد،وحالا دارد دانسѧته ھѧا و تجربѧه 

                                        "  ٢٠٠٦تابستان  -ھايش را به به شير بدل می کند
فرھود به درستی آگاه است که،با توجه به سѧيال بѧودن مفѧاھيم و معѧانی 
و با توجه به اين که ما اثر را در کارگѧاه پسѧامدرن از صѧورت فشѧرده 
ی خود خارج و به سمت بستر گسترده و متنوع متن ھدايت می کنѧيم و 

طعѧه قطعѧه با عبور از ساختاری يک پارچѧه و بسѧته،آنرا بѧه صѧورت ق
شѧѧده و لايѧѧه لايѧѧه مѧѧی آراييم،آنچنѧѧان کѧѧه در ھѧѧر لايѧѧه و قطعѧѧه ی ايѧѧن 

و . صداھا و معنѧا ھѧای مختلفѧی توليѧد شѧود، آرکستر نوشتاریِ  ديداری
از آنجѧѧايی کѧѧه فرھѧѧود بѧѧه خѧѧوبی ميدانѧѧد،وقتی اثѧѧر بѧѧه مѧѧتن تبѧѧديل مѧѧی 
شѧѧود،ديگر چيѧѧزی بѧѧه نѧѧام خѧѧالق يѧѧا نويسѧѧنده،معنايی نѧѧدارد،پس مخاطѧѧب 
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تابع معنѧای واحѧدی باشѧد ، ست در برخورد با يک متن يا نوشتهلازم ني
                                              . که از سوی نويسنده در نظر گرفته شده است

                                                                          
، سѧѧѧفيد/سѧѧѧياه، مѧѧѧرد/زن -بѧѧѧل ھѧѧѧای دوگانѧѧѧه اسѧѧѧت،تقا، و وجѧѧѧه ديگѧѧѧر

و بدين علت است که بخش اعظѧم ھنѧر و  -، نثر/شعر، خواننده/نويسنده
واژه "ادبيѧѧѧات گذشѧѧѧته ی مѧѧѧا بيѧѧѧان کننѧѧѧده ی نѧѧѧوعی سѧѧѧخن محѧѧѧوری و 

اين واژه محوری در عين حال مؤيد حضور ھميشگی .است" محوری 
و حضور ھر و مسلط مؤلف و معنای مطلق او در مرکز نوشتار است 

بѧѧا  لوگѧѧوساز سѧѧوی ديگѧѧر .را بѧѧه حاشѧѧيه مѧѧی رانѧѧد" ديگѧѧری"شѧѧخص 
يѧѧѧا نرينگѧѧѧی درھѧѧѧم آميختѧѧѧه مѧѧѧی شѧѧѧود و از پيونѧѧѧد آنھѧѧѧا مفھѧѧѧوم   فѧѧѧالوس

فالوگوسѧنتريزم ابѧѧداع شѧده اسѧѧت يعنѧѧی کلامѧی کѧѧه محوريѧت ان بѧѧا مѧѧرد 
بدين علت است که ھنر و ادبيѧات مѧدرن خصѧلتی فالوگوسѧنتريک .است

جѧѧايی در ... ن وضѧѧعيتی کѧѧه زنѧѧان و سѧѧياھان و در چنѧѧي.پيѧѧدا مѧѧی کنѧѧد 
مرکѧѧز مѧѧتن و نوشѧѧتار ندارنѧѧد و حضѧѧور،تنھا و تنھѧѧا از آن مѧѧردان سѧѧفيد 

سپيدسѧالارانه اسѧت و آنچѧه بѧه  -خواھد بѧود و ايѧن حضѧوری مѧرد... و 
و اينجاست که تنھا .حاشيه رانده می شود صدايی از آن شنيده نمی شود

وب زدايی می توان صداھای طرد با بنيان افکنی و اوراق کردن و رس
دريѧѧن ميѧѧان کѧѧاری کѧѧه لازم اسѧѧت صѧѧورت .شѧѧده را بѧѧه مѧѧتن وارد کѧѧرد

بگيرد اين است کѧه مرکѧز را متعѧدد کѧرد تѧا تمѧام کسѧانی کѧه بѧه خѧاطر 
حضور و سلطه ی نرواژه محوری بѧه حاشѧيه رانѧده شѧده بودنѧد،امکان 

                                                         .  عرض اندام را داشته باشند
پسѧا مѧدرن حضѧور و مركѧز را "در چنين وضعيتی است که شѧارحان  

نفی نمی كنند و تنھا حضور غالب و مسѧلط و مركѧز واحѧد را نفѧی مѧي 
ھѧای متفѧاوت بѧه ھمنشѧينی،و بѧا  كنند و با دعѧوتِ گفتمѧان ھѧا و سѧاختار

احتѧرام بѧه اسѧتقلال و حفѧѧظ تفѧاوت ھѧای شѧѧان،آنھا را بѧه روشѧی متکثѧѧر  
  .                         مطرح می کنند
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را در گسѧتره ی ادبيѧات سياسѧی خѧود بѧر گرايشѧی  اين پروژه، آن وقت
بѧѧا عنѧѧوان جنѧѧبش ھѧѧای اجتمѧѧاعی جديѧѧد تسѧѧری مѧѧی دھنѧѧد ايѧѧن جنѧѧبش ھѧѧا 

ھسѧتند و بطѧور "خرده روايѧت"متشکل از وقايع و روايت ھای خرد يا 
بالقوه قابليت رويارويی با مرکѧز واحѧد را دارنѧد امѧا ھѧيچ مѧرزی اينجѧا 

بѧه ايѧن مفاھيم،گسѧتره ی وسѧيعی  فرانسوا ليوتѧار بѧا اسѧتناد.وجود ندارد
ليوتѧار روايѧت ھѧای کѧلانِ  .برای ھنر و ادبيات پست مѧدرن ايجѧاد کѧرد

سياسѧѧی و ادبѧѧی و علمѧѧی را سѧѧلطه گѧѧر و مشѧѧرف بѧѧر تمѧѧام حرکѧѧات و 
اعمال و کنش ھای زبانی و غير زبانی می دانست درين بѧاره تصѧريح 

کѧه او برای درک سلطه ی روايت ھای کلان لازم است به مبѧدئی :کرد
ايѧن منشѧاء چيѧزی نيسѧت .آنھا را از آنجا اقتباس کرده اسѧت اشѧاره کنѧيم

                          .  جز مفھوم بازی ھای زبانی،که ويتگنشتاين مطرح کرده بود
  

سѧѧيک در جايگѧѧاھی تفѧѧاوت اساسѧѧی ی فلسѧѧفه ی مѧѧدرن و فلسѧѧفه ی کلا
ويتگنشѧتاين معتقѧد .است که ھريک بѧرای عنصѧر زبѧان قائѧل مѧی شѧوند

منحصر و محدود به کѧابرد ھѧای ، است تمام کاربردھايی که زبان دارد
مستقيم نيست،بلکه زبان اين توانايی را دارد که قالب ھا و اشکال خѧود 

و ھمين امر موجب می شود ما از واژه ھا و اصѧطلاحات .را تغير دھد
تعابيری که در عرصه ی زبان به کار می بنديم،انتظار معنای واحѧدی 

ويتگنشتاين از اين فرايند با عنوان بѧازی ھѧای زبѧانی يѧاد .نداشته باشيم 
وليوتار معتقѧد اسѧت زبѧان ِ علم،زبѧان ِ فلسѧفه و زبѧان روايѧت و .می کند
علم چيزی نيسѧت جѧز اشѧکال .چيزی جز بازی ھای زبانی نيستند، ھنر
م ھای مختلفی که دانشمندان يافته ھای خودرا از آن بيان می کننѧد و فر

و ھيچ منبع و اقتدار که دال بر معنای ثابت اين فرمѧول ھѧا باشѧد،وجود 
پѧѧس معѧѧانی و مضѧѧامين و .نѧѧدارد و ايѧѧن مسѧѧئله امѧѧری قѧѧراردادی اسѧѧت

بارھѧѧايی کѧѧه بѧѧر واژه ھѧѧا تحميѧѧل مѧѧی شѧѧود،اموری عرضѧѧی،انتقالی و 
راردادھا ناشی از قواعѧدی اسѧت کѧه بѧين طѧرفينِ  اعتباری ھستند اين ق

بѧѧازی منعقѧѧد مѧѧی شѧѧود در بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی سѧѧخنگو بѧѧه قابليѧѧت ھѧѧای 
واژگان آشنايی دارد و می تواند معنا ھايی را که در ذھن خود دارد بر 
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آن واژه ھا بيفزايد عمده ترينِ  اين بازی ھا،بازیِ  روايت ھایِ  ھنری 
                           .و ادبی و سياسی و علمی است

                                                                                 
معرفی از متن ھѧای گذشѧته و برگرفتѧه از مرکѧز ھѧای ، ھر متن جديد"

در واقѧع اينکѧه چѧه گونѧه نوشѧتاری "متعددِ  فرھنگ ھѧای مختلѧف اسѧت
چѧه کسѧی قѧادر اسѧت حامѧل ! !!شعر ھست يѧا نيسѧت،ھمه بѧر سѧرکاريم

بѧه شѧناخت درآورد و تعѧين ، فراسخنی باشد تѧا سѧخنی بѧه نѧام شѧعر را
                                                  !!!  کند،کدام نوشتار شعر است و کدام نثر

دوران اش بѧѧه سѧѧر رسѧѧيده ولѧѧی مѧѧا ھنѧѧوز ھѧѧم  تقابѧѧل ھѧѧای دوتѧѧايی ديگѧѧر
مطلѧѧق گرايѧѧی و بايѧѧد و نبايѧѧد ھѧѧای سѧѧنتی در شѧѧکل و انديشѧѧه را دنبѧѧال 

چيزی بنام شعر يک سؤتفاھم تѧاريخی و نѧوعی نژادپرسѧتی در .ميکنيم
و سرمشѧѧقی قطعѧѧی و " پѧѧارادايم"اعتقѧѧاد بѧѧه .عرصѧѧه ی نوشѧѧتار اسѧѧت
روايت زنѧدگی  ما در عصر بحران ساختار و.مطلق کاری بيھوده است

سѧاختار ھѧای متفѧاوت و " ی بѧا ايѧن"بѧازی"می کنيم و تنھا وظيفه ی ما
مطلѧѧѧق سѧѧѧازی و تقѧѧѧدس ، دوران يکѧѧѧه معنѧѧѧايی"   " .،.تکѧѧѧه پѧѧѧاره اسѧѧѧت

،عصѧر "عصѧر سѧلطه زدايѧی اسѧت، عصѧر مѧا، گرايی به پايѧان رسѧيده
قѧرن مѧا قѧرنِ  برسѧميت شѧناختن .بحران مرجعيت و تکثر حقيقѧت اسѧت

ھرآنچه سخت و  -ھيچ چيزی ھمه چيز نيست .است تنوع و رنگارنگی
                                               .  -استوار است،دود می شود و به ھوا ميرود

                                                                                                        
در دوران کنونی مرز ميان تصوير يا وانمѧوده و واقعيѧت در معѧرض  

در واقѧѧع معنѧѧا ھѧѧا و پيѧѧام ھѧѧا درھѧѧم مѧѧی .انفجѧѧار درونѧѧی قѧѧرار مѧѧی گيѧѧرد
ھمگѧی بѧه ، آميزند و سياست و سرگرمی و تبليغات و جريان اطلاعات

ديگѧѧر بنيѧѧاد و سѧѧاختار محکمѧѧی در زبѧѧان و .شѧѧوند يѧѧک واحѧѧد تبѧѧديل مѧѧی
فرھنگѧی بѧاقی نمѧی مانѧد گسѧتره ی –جامعه و زمينه ھای ديگر فکѧری 

اصلی جھان در سيلان رويѧداد ھѧا و اتفاقѧات خلاصѧه مѧی شѧود و مѧرز 
ميان فلسفه و جامعه شناسی و نظريه ھای سياسی و مسѧئله ی اروتيسѧم 

مه ی شناور نشانه ھا و رمز آنچه باقی می ماند منظو.از ميان می رود
                                       .ھا و انگاره ھا و وانموده ھا است
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و ايѧѧن ھѧѧم فѧѧالوس کѧѧه نوشѧѧتاری چنѧѧد نѧѧژاده و قطعѧѧه قطعѧѧه شѧѧده،با چنѧѧد 

بѧѧѧѧا تنѧѧѧѧوع و تضѧѧѧѧاد لحنѧѧѧѧی و تنѧѧѧѧوع و تضѧѧѧѧاد ، راوی و چنѧѧѧѧد سѧѧѧѧاختار
                                           ". اثر به سوی متن" گفتمانی،در روند حرکت از

  
  ناصر نجفی

  ٢٠١١سپتمبر  
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  فالوس
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  به هژبر مير تيموري
  
  
  
  
  
  
  
  

و در ھر سطر   يѧک جمجمѧه   سѧوراخ مѧی شѧود  تѧا  زيبѧايی  ذبѧح ... 
  نگردد

  در حريم ھر بند   يک جسد   يک پاعرقی پائين ميريزد  
   گردنبند را از من بگير

  من بگير چشمۀ قند را از
 لبھای آگنده از بوسه و لبخند را    نه

دستی که بسويم دراز می کنѧی در تاريѧک تѧرين لحظѧه ھѧای يѧأس  مѧی 
  شکند

  شُکر که راضی بود
  ھنوز،

  آغاز بازی بود  
  مثل ريشی که بر تأليف  رازی بود   

  
  ما غيرتی ھستيم

 Tير از غ
  ديگر  چی  ھستيم
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  ابر مرد ھستيم شخ تر از شاخ   بلندتر از ابر      
  مثل قصيده ھای زير تختی      غير از غير     دگر کی ھستيم        

  غيرت  در الف ھای زير ناف ايستاده
  غيرت در شکاف ھای چند کاف خوابيده   

  از شکاف جمجمه  جمع جمع   بجای دلگرمی   مرمی ميريزد
  از شکاف غير   

  سوراخ ھای چرمی ميريزد
نѧѧازنين  پريѧѧد   البѧѧرز ترکيѧѧد   غيѧѧرت در غيريѧѧت  سѧѧيمرغ ھوشѧѧمند و 

  پاشيد
  سی مرغ بھم افتاده و خونين ماند   القصه    يعنی غی    يعنی قی       
و ما دسѧت بѧه نѧاف   شسѧت در شѧکاف   در زيѧر تيѧر غيريѧت  ايسѧتاده 

  ايستاده 
  زنده بوديم   مرده شديم    

  در مردگی  برُده شديم
  برَده شديم  بنده شديم تا که دوبار  گنده شديم 

  شاه و پدر
  شيخ و شرر

  شوريده در شور  ذکر    
  

  اول کلمه بود  حرف از کلمه اره شد    حرف دُره شد   تا
  ، زن

  مستوره شد
  ، مرد

  اسطوره شد
  با سؤی ظن  به سوی زن   به پيش  آنگاه پس   برمه شد    

  جناب     جنابت را جشن گرفت
  ر زمزم آز     تن شستد

  از حوری به حور دگر رخنه کرد
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  در پايان ھر جمله 
  يک قفل طلايی می بندم تا معنا نگريزد

  در ميدان ھر سطر  يک جفت چشم   آويزان ميکنم  تا زيبايی نميرد  
  برای من

  منی که از من ميگريزد
  منی که در من    من من     منی می سازد

يѧѧک پѧѧاورقی      سѧѧنجاق ميѧѧزنم  تѧѧا       در حѧѧريم ھѧѧر بنѧѧد، ھمѧѧين مѧѧن
  ساختار نپاشد

  لب بگذار  
  پاعرقی ھا را بردار

  خنجرت کاش  قرمزين  می بود
  سنگرت، 

  کاش مخملين می بود
  اينقدر يأس در زبان  شاريد
  نشترت کاش آتشين می بود
  محتلم شاد از جماع کردن

  بسترت کاش اينچنين می بود
  عبدی برای ھر دين می بودمحتسب، کاش لنگی و لينگامت م

  
  فيلسوفه در زير دار    انکار می گردد
  صخرۀ لوکاد از چيغ  بيزار می گردد

  شاعره  دست بر ديوار  می گردد 
  نگھش را به من بياويز
  تا گردنم بر طناب نلرزد

  عقلش را به من بده
  تا کله ام بر پتنوس نجنبد

  عشقش را بدور ھوشم بريز
  تا قلبم بگرد او بچرخد

  گوش بگذار
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  صدای قلبم را بشنو   که قلبش برای من آشناست
  

  فالوس من
  ناموس من است

  السيف و کارد و کارتوس من است 
  قاعده ای بر ديروز و بر امروز و بر فردای قاموس  من است

  در گروتسک آتن     
  در کتابخانۀ فرعون      

  بر تاق بمبئی      بمبی که در ھزار  مندر  در ھزار فانوس   می تابد        
  

  اگر فلسفه    نجنبد    آب از آب تکان نمی خورد
  اگر فالوس   نجنبد 

  دنيا  ميجنبد
آبنوسѧѧی کѧѧه در زيѧѧر طيلسѧѧان و دسѧѧتار ھѧѧای خѧѧورد و کѧѧلان       نعѧѧوظ 

  کرده است
  رده استمصرع شامخی که بر بند خوابيده   عروض ک

  
  در پيراھن مقدس و لينگم خيز شيوايی

  در تنبان عنبر بيز فرعونی
  در ايزاربند داوينچی

  در بند بند  
  زن مستوره شد       

  نره
  اسطوره شد 

  در پايتخت مرگ
  موش از ھوس   ببر  زائيد

  جادۀ تيغ  جامۀ ابريشم پوشيد    
  واتيکان بعد از ھفت پشت

  با باز کردن مشت
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  ن کردن راھبه ھا در ناسوت شيطانبعد از آبست
  از توبۀ چرخان گاليله  از ريش داروين  معذرتخواھی کرد

  
  ساعتم را شکستم

  چشمانم را در آتش گيسوان قصه گو   شستم  
  دست چپم را بدست راستم  فروختم    آنقدر دوختم سوختم    تا گسستم  

  لب فرو کرد
  از نعوظ آن بيقرار

  دار بوی گردن را گرفت از پای
  اکليل و رام رام ديد که  دلبد شد  ، آنقدر در زير گل، لينگام

  نيايش ديد   گرايش ديد     ستايش ديد    سرانجام    مثل معبد شد 
  لپٹی ھو ئیميں ساری 
  ی پوجا کر رھی تھی جنم ک ےدوسر  ميںمندر 
  ے لينگام اسُ کو بخش د ےتاک

  و مندر  
  در به در 

  مرد نويسی  کرد    کنيزک را به تحليل زمانه
  داسی
  داسی

  لينگام در زير ھر گام   شب ھنگام  و روزھنگام   للُلِنَگ ديد
  لنِگ
  لنُگ
  لنَگ

  المعنی فی بطن المخاطب 
  تب تب 

  در تنور تن  مرتب شد
  لينگام  زمانی مقدس است که از حريم لنگھا   زنبقانه   برخيزد

  
  معبد را می بوسانی
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  تا نپوسی
  پياله و عنبر ميريزانی     از پيانو و منبر 

  تا نريزی
  زما دانا دلان معنی نجويند دماغ اشفتگان آشفته گويند
  ھرچه را شخ و عمودی می بينی   بينی را تخت افتيده

  دُره را عمودی می بينی   شانۀ لخت را زنبق دره 
  خنديدن را دخولی می بينی  گريستن را دخل ترکيده      

بلند گشته ايѧم و لѧی کتابھѧای زرد اردک را مثلی که از فرھنگ زردک 
  نخوانده ايم

  متن ھا را ورق ورق تا پشت خر
  خُر خُر 

  لگدخر کرده ايم
  از عقل زياد

  بزير دُم الاغ  کيف کرده ايم  
  سواد من  ديوانه است   شتری که وحشتناک است 

  وحشتی که وحشت را ميترساند 
  نميدانم کجا خواندی

  برای زن ساخته استفاحشه نامی است که مرد 
  معشوقه کامی است که مرد  از  زن گرفته است

  عشق پيامی است که ديو   برای استرداد پری  ارسال کرده است
  مردانگی دامی است که مرد  برای الغای عشق    پھن کرده است

  
  زيور زن باشد، نجابت

  گيسوانش مثل خرمن باشد
  در زير چادری موج دامن باشد

  ، نجابط
  به آسانی قبولش کردمگفتی و 

  او که يکبار در پشت پنجره     شی می شود    روسپی است
  تو که صدبار در صد بستره     وی می شوی   چيستی آقا ؟؟؟



١٠٠ 
 

  مثلی که از تمدن قضيب
  مانند مُلی ھای مِلی   بروی شکم ھای پرُ  به اھتزاز درآمده ايم   

  من در پنھانگاھم   
  پيوسته پنھان می شوم

  درونم، 
  )درون ھزار چھره(

  مرا  تا زير شکم   عُق می زند  
    

  ظن،
  مستوره شد   

  خوابش در دف دفِ شھپره ھا    پوره شد 
  بربط به من ربطی ندارد

  ھيچ ربطی به من مربوط نيست 
  ھر مربوطی مرا  بوط می کند 
  شغال شھنامه را ازبر ميخواند

  پشک به قصۀ ھزار و يک شب  پشت می کند
  نوشتار با دندان ھای کاغذی   فيلم با لبھای جنسی   بلع می شود 
  ھيچ کتابی  ذخاير دستھای بريده را تا آخر  ازخود  نکرده است

  انتقاد موش ھای جونده بھتر از الفينگی ھای مھاجر است   
  چشم ما تنگ و احوَل است

  در شيرۀ جھل و افيون منحل است  
  درد را نپرس

نѧѧی غلѧѧط شѧѧد در تيکѧѧر   بѧѧا گوشѧѧھای کѧѧر  سربسѧѧر   دُرد را در نيکѧѧر  
  ريخته ايم

  نبوغ در کاندوم
  بسته در مقدمۀ ابن خلدون  نرينه تر از قچ  مانده ايم

  ما غيرتی ھستيم
  اگر مگر  کی ھستيم   برای  چه بروتی   شخ تر  از چی ھستيم

  اگر    کر    نجنبد   کرکدن   ميخندد 
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  ميگندداگر   ذکر    نجند    گلبدن   
  گفتی و قبولش کرديم

  مولف 
  مو    را تراشيده و در   لف   مانده است 

                  
  نارنجی
  نرنج

  در پايتخت رنج 
  خنده ات تا مرز ھای زرنج    بمب اسفنجی ست
  کبوتر ھای ريگی را به گرد و کفتار تبديل ميکند

  واژه ھای کروی
  مانند غرشھای خوشه يی 

  پلک تا بناگوش تعبيه می شوند در زير ھر پلَ و ھر
  چاکران

 تا چاک ران 
  تا زنخ ھای تراشيده،
  ...تمايز بين انس و جن 

  بسم الله 
  نخير تفاوط بين سکس و جندر  را تا زنخ ھای پشمی نخواھی فھميد 

  احتلام رنگينت  در درون فرھنگ   رنگ ميگيرد
  برای سنگسار از ملا   سنگ ميگيرد

  در بغل  تنگ ميگيردچاک را با املای غلط 
  

  مردانه وار بايد  ديد
  مردانه وار بايد در زير آوار   لرزيد

  مردانه وار بايد از حباب مردانگی ترسيد و بعد    ترکيد
  

  اگر سياه سرم    اگر عيالم     اگر مستوره
  اگر ضعيفه   اگر ناقصه   اگر عاجزه
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  اگر کوچم
  از زير چادر يا چادری با نامحرم بخندد

  بيگانه بدون کاندوم محتلم گرددبا 
  اگر صدای پايش به بيرون درز کند

  به خلاقيت نيکرم اگر شک کند
  شلاق                              

  خندۀ بنفش    منکرات را به اعوجاج لبھايت   به تسکين بردندی  
  کمرسبز    ولع معلوم و پنھانت را   به حجلۀ قرمزين بردندی

  زنبق سفيد،
  رخ  چراغ س

  عقل و تنبان و پتلونت را   برای ده دقيقه  بالا و پائين بردندی
   

  !چون از معبدلينگام آمده ای عالی جناب
  شنيده ای حرام ثواب دارد

  لزج و لذتبخش است  
  ھمه چيز در دخول
  به تحليل ميرود

  ! چون از شھر اھليل آمده ايم  آقا 
  اندک اندک، جمع مستان می رسند( 

  ن، اھليل پرستان می رسندکلوخ به دستا
  اھليل
  احليل
  عحليل
  عھليل

  از آن کوچه که بردن دلبرم را
  به خنجر پاره کردن جيگرم را
  پس از خواندن بسياری اوراد 

  و دود کردن اسپند و سه پستان  
  جھت دوری اجنه جات 
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  ھفت بار گفتم 
  شولم
  شولم

  و خودم را انداختم روی سوژه 
  سوژه افتاده بودم يا روی ابژهآخرش ھم نفھميدم که روی 

  )اگه آب تربت به خوردش بديد،زير نافش اسفناج سبز ميشه
  

  روزنامه را دزد برُد
  گوزنامه را مزد خورد

  تجاوز
  صغيره گايی در سرشک ھای کوچک شناور ماند

  گيلنه تيل از موی سر تا ناخن پای را چراغان کرد 
  مقاله را موش خواند
  سلاله را گاو خورد

  از ھيچ ماندآنچه 
  بر کمر شاعر و شعاير و عشائر پيچاپيچ ميماند

  در بنُ   بنيادش را از بنُ کندند 
  مرز ھای امنيتی انگريز تا سلسله کوه ھای البرز و دماوند 
  مرز ھای اضلاع متحده تا اضلاع گوادر تا آز لای خزر  

  مرز ھای ايرو زون
  از تب طرابلس و التحرير 

  تاج گنجوی   گنج مجنون   می پالدتا دشتھای ليلی    بر 
  بجای کلمه

  کلۀ فالوس را بر خريطۀ دھن   ترويج می کنند
  

  مقاله بدستان  به زنای صغيره و کبيره پيوستند     
  آله بدستان  وضو ھای ديرينه شکستند 

  بر کابل کيبل آراستند 
  گردن را به ريسمان کرگدن بستند
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  تا حالت نسل برھم نخورد
  مرحم نخورد تا آلت تناسل

  راست شود  کج شود   مثل شراب    شيره و شاداب شود     
  آب شود  ناب شود

  پيچ خورَد  تاب شود 
  مست و ذِکر ياب شود

  تاکه ذکر      کمر کمر     خواب شود
  

  ما غيرتی ھستيم
  غير از تی  دگر   چی ھستيم

  ھمسايه  باما   در زير سايه   غمازی کرد
  ه ھای خون    سرمايه  سازی کرداو    باما   در  لول

ھمانگونه که المتوکѧل علѧی الله   سѧايۀ خѧدا  چھѧل سѧال بѧا خايѧه   بѧازی 
  کرد

  لحظه لحظه در کلاپيسه شدن
  خواب فيل مرغی و  ترويج علف

  دگر ھيچ
  ھيچ ِ سرگينی

  چاکران در چاک ران
  موعلف در تف موخاتب     

  پفُ می شود   تفَی که تفُ می شود    تفُی که بر ريش خودش  
  

  درز ھای فلسفی  ترجيع بند ِ تذکير  است
  بند بند 

  پايبند تکبير است
  ايدئولوژی جنسی   جنس گشته است  

  و در حول احليل   اکليل آھنين  
  زن متاعی بدست مرد

 و مخنث
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  گفتی مخنث؟:     مخنث

  من از مردانگی تيرم
  من از نرينگی سيرم

  ھستم  مرا گفتند و ميگويند که    گی  
  من از دانايی و خنثايی   راضيستم

  نه نازيستم     نه ساديستم   نه جال انداز      فقط گيستم   
  مگر مردانگی در پشت خود    گی   را نمی بيند

مردانگѧѧی  گѧѧی  گѧѧی  گيگѧѧاگی  گــѧѧـ ی  ی ی  در پشѧѧت حѧѧرم شѧѧرنگ 
  شرنگ و جامن      

ھѧای خورشѧيد  مخنث با يѧک جفѧت چشѧم مطѧرود يѧا مطѧروده در دامنѧه
  می خروشد 

  تا خر ملا نصرالدين را  خنده و دکلماسيون ياد بدھد
  تا لواط را از تاق بردارد

  تا جماع را از اجماع جدا کند
  تا نقطۀ جدا  را

  از پائين به بالا کند
  اين بالا و پائين را مثل مُلا   زير و زبر   برملا کند

  لبالب   صدا کند  درياچۀ لوط را   از روی سفرنامۀ ناصر خسرو  
  

  روسپی  لبخندی است که در کيسۀ نامرد به طلا و عدد   تبديل ميگردد 
  دريک پايگاهِ نظامی

  دو   اردوگاه فواحش     سبز می کنند       
گوانتانѧѧامو    مѧѧو بѧѧه مѧѧو    مѧѧی جنبѧѧد      گѧѧام بѧѧه گѧѧام     بѧѧه   بگѧѧرام     

  تبديل می شو د      
  رام   ميگردد       ابوغريب    در بگرام    

  در قلعۀ ولنکاپو
  پنجاه و پنج ھزار زن روسپی     ايستاده
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ھشتاد ھزار فاحشۀ رنگѧين سѧاق ) پاشنۀ آشيل بالکان (حصاربوندستيل 
  را ميدوشد

  در بند بانکوک 
      درس مجانی ميدھندبه  پلی بای ترين  روسپيخانۀ عالم   

  پيش پرده
ราชอาณาจักรไทย 
รอ้งมอืของเขาอยู่ 

ไมม่กีารบาดเจ็บทีไ่มไ่ดทํ้าลายไมไ่ด ้ 
 ฉันมตีระกลูฝันรา้ย     กลา้มเนือ้ของขีเ้ถา้เป็นเหยือ่สาว 
 เงาของฉัน    ฉันไดนํ้าผวิเรอืงแสง 

ประมาณกลาง 
เป็นเด็ก 

  แหวนหายไปพพิากษ  ารองเทา้แหง่ชา  
จารกึไวไ้มไ่ดอ้ยา่งมปีระสทิธภิาพ 

   เขา้ใจยาก   ฉันไดฝั้นรา้ยกบัตระกลูของฉัน 
ถกูกลา่วหาวา่กวา  

ลมืบทกวี 
แต่  

  
  پردۀ دوم

  پری و مفتی
  چرا ممنوعه ھای زبانی ممنوع مانده اند؟: پری

  چون حرام و منکرات است: محتسب
  چرا روايت ھای اروتيک به آواز جار قرائت نمی شوند؟: پری 

بѧѧرای اينکѧѧه مسѧѧتھجنات و  فضѧѧولات را از حѧѧريم زبѧѧان دور : محتسѧѧب
  کرده ايم  

  اگر بگويم عشق من نازنين من است؟: پری
  رجم  : محتسب
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  اگر گفته شود که واژه از واژن و ماده از مھبل جداست؟: پری
  ھفتاد ضربۀ شلاق: محتسب
  اگر خنده ات تا حوالی تنم طی شد ؟: پری

  الباقی  الباقی   : محتسب
  اگر تنبانت در حويلی تنم  نی شد؟: پری

  سبحان الله : محتسب
  اگر چشمت در اوسط البدن    شی شد؟: پری

  سعادت است    : محتسب
  اگر از  کُلًُ◌ ناقصًُ◌ ملعُون  چيزی بخوانم    : پری

  عين عبادت است    : محتسب
فت و خيѧز مھѧر افѧزای ذکر او کرد و ذکر برپای کرد     قصد خ: پری

  کرد    
لاحѧѧول بگѧѧو  لاحѧѧول بگѧѧو  چطѧѧو فحشѧѧا را بѧѧا مѧѧزۀ فѧѧاعلاتن : محتسѧѧب

 فاعلاتن فاعلان  تلفظ 
                     کردندی

خѧѧودت نيѧѧز در البѧѧاقی  البѧѧاقی و سѧѧبحان الله   يѧѧادت رفѧѧت   مѧѧرا      : پѧѧری
  تلذذ  کردندی     

   
  پری وشم

  پرُ از نعشم 
  بعه  منقشمدر گيسوی خونين را

  منع ھای مسروقه را        مسترد      خواھم کرد
  تأنيث ھای مطروده را   چيغ خواھم زد
  بوسه ھای مھاجم را    عُق خواھم زد

گيلنه ھا را از فراز گيسوان خونين دور خواھم ريخت                                     
 بدون  ھی ھی و ھای ھای غير ملفوظ   زندگی خواھم کرد   

  مفتعلن مفتعلن   
  کشت مرا
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  يونی من 
  دھکدۀ من است

  قنديلی بر مزامير آتشکدۀ من است
  توازن دستھايم

  تقارن لبھايم 
  به من کولی شدن   ھولی شدن     ياد می دھند

  کولی ھا   سروده می آيند
  ھولی ھا  رنگينه  می آيند

  :کولی پرسيدماز 
  چه ميخواھی؟

  مرگ ِ رقصان:خنديد
  روسپی زھرخند را در پوزخند مرد و نامرد می شويد

  گيسو را در سودای نان
  

  تاجی که در ارگ شيشه يی از چيغ صغيره انزال می گردد
  از سنگ ديگران مالامال ميگردد

  شاھی که کتاب شلفينه را ورق ميزند 
  شرمگاهِ سلسال را به توپ  می بندد

  بروت و نابروت را از ناف عنکبوت فرو می ريزد    
  تا الفينه 

  در ذھن حرم 
  حرمی مملو از  اغِلام و کنيزھای سوخته   قطعيت پيدا کند  

  کبوتر با صنوبر  
  ، بر به بر

  از کليله بسوی دامنه ھای دمنه   پرواز می کنند
  موشھای متحرک    ببرھای ساکن را جد و ابجد می آموزند       

  
  تا بکی با انشای زرين از حضور خود افسانه می سازی! احليلا

  خود را شاه کليد آخته
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  مرا قفل غلتيده
  خود را شمشير  ايستاده

  مرا غلاف افتيده
  خود را آذرخش سرخ 

  مرا اجاق وامانده
  خود را دالی  دلدار

  دلدادهمرا مدلول  
  بر گردن ھر جمله يک گردن بند طلايی آويزان می کنی 

  تا مدلول زخمی    ناگفته  پرواز نکند
  بر ھر فھرست و الفھرست  و  ھر نيچه  و نتيجه ای

  شمشير ميريزانی  
  تا 
  لذت تأويل 

  به ارگاسم نرسد
  رساله نويسان  رفتند
  آله نويسان  آگفتند

  القصه
  بعد از بروت 
  ا  قچ  برُدمردانه واری ر

  نره نگاری را  خر  خورد 
  می بايست ساطور غيرت را فروتر زد

  می بايست       نبايست را در سطور عورت زد  
  

  لب بگذار
  بايد   نبايد  را  بردار

  که زبان تو 
  دوجين بايدِ دگر است  

  ھر بايدی از نبايد دگر  باج می گيرد
  بايدی که فردا می آيد   قامتش   از بايد ھای  دی   بلندتر است    
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  نبوغ شاه نسبت به فيلسوف 

  قواعد بازی ھای زمانی را خوب تر بلد بوده است 
قريب به ھزار دختر صبيحه ی جميله،از ھر طايفه و قوم و قبيلѧه، از "

  عرب و عجم و ترک
 ѧѧѧی و دامادی،بѧѧѧد عروسѧѧѧا قواعѧѧѧک و ديلم،بѧѧѧرور و و تاجѧѧѧت و سѧѧѧا بھج

  دلشادی،با ساز و کوس 
بعقѧѧد و نکѧѧاح و ، کورکѧѧه و نقѧѧاره و شѧѧھر آئѧѧين بسѧѧتن و چراغѧѧان نمѧѧودن

  حبالۀ  خود درآورده و
اولاد و احفـادش از ذکور و اناث و کبار و صѧغار، تخمينѧاً بقѧدر ھѧزار 

  ." نفر رسيده بود
  مرد، از چيغ   باج می گيرد

  مومن، در شانه  کاج  می بيند
  لف، از موخاتب   عاج می چيند  مؤع
  اطوم،
  عتوم

  نگۀ اتومی  
  آتشفشان دمنده ای در ھزار و يک شب 

غزلѧѧی از آتѧѧن بѧѧه سѧѧوی بلѧѧخ   در گلѧѧوی شѧѧھرزاد قصѧѧه جѧѧو    شѧѧھر بѧѧه 
  شھر   مو به مو  

  
  
  

  کلمات را در منجنيق می اندازد          ، مؤلف
  مرگِ مردانگی را به تعويق می اندازد

  مرگ،
  که از کی بود نميدانم

  می گفت مرگی که خودش گی بود
  مردانه گی ھم آخرش گی بود
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  دستی که دراز می شود     در ھوا می شکند
  حضور دوگانۀ حرف را از من بگير 

  سپيدی ھای کاغذ را از من بگير
  غزل ھا را  حذف کن

 نامه ھا را  مزخرف کن
  خندۀ تو در تاريک ترين لحظه ھای يأس   می شکفد

در ميѧѧدان يѧѧک سѧѧطر   دو جمجمѧѧه را  سѧѧوراخ کѧѧن تѧѧا  زيبѧѧايی   ذبѧѧح 
  نگردد  

   
  

٢٠١١  
  
 
  
  

 پاعرقی 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
  

  ...گذار از نشانه ھای مرد نويسی 
  ...رويکرد به زبان ليريک و اروتيک  

  ... اشاره به کھن الگو ھای فالوگوسنتريک 
fallus  

 Lingam 
Atum   

   Σαπφώ/آتن/صخرۀ لوکاد/ سافو  
Alfina 
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  از فالوس تا در امتداد فالوس
  
  
  
  
  
  
  
  

 
 
  



١١٤ 
 

  
  
  
 

  به ناصر نجفي
  
  
  
  
 
 
  
  
  
   
 

اسѧѧطوره ای کѧѧه بѧѧه .ققنѧѧوس مظھѧѧر تخريѧѧب،مرگ و تولѧѧد دوبѧѧاره اسѧѧت
طѧѧѧѧرز زيبѧѧѧѧا و آھنگѧѧѧѧين، بѧѧѧѧه نمѧѧѧѧاد صѧѧѧѧدا ھѧѧѧѧای رنگѧѧѧѧين تبѧѧѧѧديل گشѧѧѧѧته 

متن،ماننѧѧد ققنوس،پرنѧѧده ی کھنسѧѧالی سѧѧت کѧѧه پيوسѧѧته در اوراق .اسѧѧت
.                           خود،تخريب می شود، می ميرد و بشکل ديگر زنده می شود

ناصر نجفی با صدای رسا و زلالين،می خواھѧد چѧوب ھѧای فرسѧوده و 
مѧѧی خواھѧѧد نشѧѧان بدھѧѧد کѧѧه .قѧѧديمی را از  زيѧѧر بغѧѧل نِقѧѧد ادبѧѧی بѧѧردارد

حѧق شѧھروندی خѧود را در ، "جمھوری دموکراتيک سخن"چگونه در 
شѧت نجفی از انگ.به رسميت شناختن آزادی ديگران بدست خواھد آورد

شѧѧمارانی سѧѧت کѧѧه نظريѧѧه ھѧѧای ادبѧѧی و فلسѧѧفی ی دنيѧѧای جديѧѧد را در 
،بگونѧѧۀ عميѧѧق و شѧѧگفت انگيѧѧز ازخѧѧود توليѧѧد مѧѧتن و تأويѧѧل متونحѧѧوزۀ 

حلقѧѧۀ زبѧѧانی ی (سالھاسѧѧت کѧѧه در کѧѧورس ھѧѧای خѧѧانگی ی.کѧѧرده اسѧѧت
،در سخنرانی ھای پالتاک و محافѧل فرھنگѧی و سياسѧی،به تفسѧير )لاھه
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تعارض نجفѧی .ضور مؤلف،پرداخته استنظريه ھا و نقد نوشتار در ح
در برابѧѧر مѧѧدرنيزم و روايѧѧاتِ مدرنيتѧѧه، نگѧѧاھی سنجشѧѧگرانه سѧѧت،او 
روشѧѧѧن مѧѧѧی کنѧѧѧد کѧѧѧه مѧѧѧدرن ھѧѧѧم روايѧѧѧات مسѧѧѧتحکم و قابѧѧѧل انديشѧѧѧه 
دارد،آنچنѧѧان کѧѧه آدمѧѧی را بѧѧه انديشѧѧيدن و بѧѧار بѧѧار انديشѧѧيدن وادار مѧѧی 

نجفѧی .شسازد ولی لازم است که در کورۀ نقد و سنجشگری بينѧدازی ا
ھرجѧѧا و ھѧѧر زمѧѧانی کѧѧه گѧѧامی و  ، يѧѧک انسѧѧان آزاده و عѧѧدالتخواه اسѧѧت

صدايی برضد اسѧتبداد،نئو ليبراليسم،فاشيسم،گلوباليزم،جنايت،اسѧتعمار 
و اشѧѧغال، بѧѧالا شѧѧده اسѧѧت،مانند پѧѧار و پѧѧارين ھمچѧѧون چريѧѧک عرصѧѧه 
ھای متن، با موھای بلند و چشѧمھای بѧاز در پيشѧاپيش، بѧروی جѧاده ھѧا 

  .                                                                         ستايستاده ا
                                                         

                                                                                                        
الوس يک مقالۀ منعطѧف و پژوھشѧی سѧت،نجفی دريѧن مѧتن در امتداد ف

ايѧѧن نوشѧѧتار، فشѧѧرده ای از يѧѧک .بѧѧه تѧѧار ھѧѧای زبѧѧان زخمѧѧه مѧѧی زنѧѧد
امتداد يک مѧتن بѧر شѧعر يѧا کѧاروانی .بوطيقای درونگير و دگرتر است

مجموعه ای از روايات زنѧده در يѧک ". فالوس"از پاره متن ھايی بنام 
ی کѧѧه از طريѧѧق بѧѧازی ھѧѧای بѧѧاز مѧѧتن ِ متحرک،فشѧѧرده و خودبنياد،زبѧѧان

                           .زبانی از حصار اثر به سوی متانت متن شناور مانده است
                                                          

                                                                          
                                                                                                  

ايѧѧن واژه بѧѧه .خѧѧزر را در کѧѧوزۀ شѧѧرر انѧѧداختن اسѧѧت، امتѧѧدادکلمѧѧه ی 
چѧѧون معنѧادر فراينѧѧد قرائѧѧت، (تنھايی،بيѧانگر بѧѧه تعويѧق افتيѧѧدن معناسѧت

، که نوشتن،نقبی است بسѧوی "مرگ مؤلف"و دغدغۀ ) معوق می ماند
ھѧѧѧر .و ھکѧѧѧذا تأکيѧѧѧد بѧѧѧر پѧѧѧردازش و ادامѧѧѧه يѧѧѧافتن اسѧѧѧت.تولѧѧѧد خواننѧѧѧده

از ھمѧѧين روسѧѧت کѧѧه ھѧѧر .نوشѧѧتاری،نوعی از حلѧѧول در بينѧѧا مѧѧتن اسѧѧت
متنѧѧی در درونِ مѧѧتن ھѧѧای بريѧѧده و بيشѧѧمار ديگѧѧر توليѧѧد مѧѧی گѧѧردد و تѧѧا 

.                                             می يابد امتدادتولد متنی ديگر و خوانندۀ ديگر 
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اسѧت،برجی کѧه مѧی تѧوان از " بѧرج ايفѧل"،مقالѧه ی"در امتداد فѧالوس"

برجѧی کѧه .فراز آن بѧه ازدحѧام کوچѧه ھѧای روشѧن و تاريѧک نگѧاه کѧرد
می شود از روزنه ھѧای بѧالا و پѧائين آن،قطعات،اشѧباح و اشѧياء را،در 

مؤلѧف "در امتѧداد فѧالوس،نوعی از . جايگاه و حيثيتِ ديگر، تماشا کرد
ت،مؤلف چيسѧتی کѧه بѧه چيسѧتی و تقابѧل دوتѧايی بѧين ديگر اس" چيست ِ 
ايѧѧن متن،سѧѧؤتفاھم ھѧا و بѧѧن بسѧѧت ھѧѧای .پاسѧѧخ ارائѧѧه مѧی کنѧѧد، نثѧѧر/شѧعر

تاريخی را می گشايد و در مورد مقولѧۀ شѧعر، وارد بحѧث ھѧای تѧازه و 
دگرگون کننده تر می گردد، و شعر که با تعريف ھѧای قطعيѧت يافتѧه و 

در "اينک نويسنده ی ، مانده استمنجمد،بر گردن خميدۀ زمان آويزان 
،از کنѧѧار آن بѧѧا لبخنѧѧدی مجѧѧدد ميگѧѧذرد و چيѧѧزی را بنѧѧام "امتѧѧداد فѧѧالوس
شѧعرِ  مبتنѧی بѧر چنѧين .مѧتن، بجѧای تسѧميۀ شѧعر،می نشѧاند-متن و پѧاره

باطѧѧل کѧѧردن مقولѧѧۀ شѧѧعر و .نگѧѧاھی، پѧѧاره ای از يѧѧک مѧѧتن مѧѧی گѧѧردد
ѧر کѧوز بѧان ھنѧت مѧه پشѧام تعريف ھای موجود، در زمانه ای کѧوھی بن

شѧѧعر چسѧѧپيده اسѧѧت،نوعی از زبѧѧانلرزۀ اسѧѧتتيک و موزائيѧѧکِ معرفѧѧت 
نجفѧѧی بѧا قطعيѧت شѧѧکنی خود،جѧانور شѧعر را در جنگѧѧل .شناسѧانه اسѧت

متن رھا می کند و کاروانی بدون مرجعيѧت و کѧاروان سѧالار و قѧدرت 
    .                             قاھر را در جمھوری دموکراتيک سخن،پيشنھاد می کند

                                                                                 
بѧه ، چه کسی قادر است حامل فراسخنی باشد تا سخنی به نام شѧعر را"

! !!شѧѧناخت درآورد و تعѧѧين کند،کѧѧدام نوشѧѧتار شѧѧعر اسѧѧت و کѧѧدام نثѧѧر 
تقابѧѧل ھѧѧای دوتѧѧايی ديگѧѧر دوران اش بѧѧه سѧѧر رسѧѧيده ولѧѧی مѧѧا ھنѧѧوز ھѧѧم 
مطلѧѧق گرايѧѧی و بايѧѧد و نبايѧѧد ھѧѧای سѧѧنتی در شѧѧکل و انديشѧѧه را دنبѧѧال 

چيزی بنام شعر يѧک سѧؤتفاھم تѧاريخی و نѧوعی نژادپرسѧتی در .ميکنيم
  "                                                           عرصه ی نوشتار است

                                                                                   
  ٢٠١١در امتداد فالوس،ناصر نجفی،سپتمبر  
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  :فرھود

  
  !آقای نجفی درود برشما 
ѧѧن کѧѧش ايѧѧين پرسѧѧتيد و اولѧѧاری ھسѧѧه کѧѧغول چѧѧر مشѧѧال حاضѧѧه،در ح

  روزگار را چگونه ميگذرانيد ؟
  

  :نجفی
  

  عرض کنم خدمت شما که،
فعلاً مشغول اقداماتِ  بھينѧه،در راسѧتای آبخيѧزداری ھسѧتم و از جѧانبی 

دسѧѧت انѧѧدر کѧѧار ِ رتѧѧق و فتѧѧق ِ ، ديگѧѧر بѧѧا سѧѧرعت ِ سѧѧاعتی خرکيلѧѧومتر
  .اجتماعی ھستمامور و مسايل اجتماعی و غير اجتماعی و ضد 

  
  :فرھود 

  
  ھا ھا ھا ھا ھا ھا ھا ھا ھا ھا ھا

  
  :فرھود 

  
شѧѧنيده ام کѧѧه محمѧѧد حقѧѧوقی منتقѧѧد و انديشѧѧگر ادبيѧѧات در ! آقѧѧای نجفѧѧی

  :              مورد شما گفته است که
  .آسيايی -اروپايی   ست تا ايرانی –نجفی بيشتر شاعری آلمانی 

  درين مورد نظر خود تان چيست؟
  

  :نجفی 
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عѧلاوه بѧر " فروپاشѧی ی مѧن ِ يکپارچѧه" من فکر ميکنم کѧه در دورانِ 
اينھا،مقѧѧداری ھѧѧم خاورميانѧѧه ای، افريقѧѧايی، اسѧѧتراليايی و مقѧѧداری ھѧѧم 

  . امريکايی ام
  

  :فرھود 
  

تا جايی که از سخنرانی ھا و نوشته ھای تان بر می آيѧد شѧما در مѧورد 
  ه ايد؟فروغ فرخزاد نيز خوانش متفاوتی را ارائه کرد

  
  :نجفی

  
مѧن خѧوانش خѧودم را از فѧروغ بѧار ھѧا و تقريبѧاً ده سѧال اسѧت کѧه ، بلی

عنѧوان يکѧی از .ھم در سخنرانی ھا و ھѧم در ياداشѧت ھѧا.ارائه کرده ام
فѧѧروغ در آخѧѧرين .گذاشѧѧته بѧѧودم"فѧѧروغ ھѧѧای فرخѧѧزاد"سѧѧخنرانی ھѧѧا را 

بѧѧا گذشѧѧته اش و ديگѧѧر توليѧѧد ھѧѧای زبѧѧانی ی " تولѧѧدی ديگѧѧر" کتѧѧابش 
ايѧن کتاب،قطعѧه قطعѧه شѧدگی را بنمѧѧايش .خѧودش متفѧاوت اسѧتعصѧر 

ی و رشد افقی حرکت مѧی کنѧد و بѧا " ريزوم " می گذارد و با ساختار 
روش دموکراتيک و برسميت شناختن قالب ھای گذشѧته در کنѧار قالѧب 
.                 ھای مرسوم ِ زمان خودش به رشد بی آغاز و بی پايان ادامه می دھد

                                                                   
 ، ھجѧѧѧايی/ نيمѧѧѧايی و عاميانѧѧѧه، چيѧѧѧدمانی سѧѧѧت از غѧѧѧزل و مثنѧѧѧوی

کѧѧه بѧѧا پايѧѧۀ " آفتѧѧاب مѧѧی شѧѧود" مثѧѧل قطعѧѧۀ ، ژورنالسѧѧتيک و غيرنيمѧѧايی
عروضѧѧی ی مفѧѧاعلن آغѧѧاز مѧѧی شѧѧود و بѧѧا ھمѧѧين پايѧѧه ھѧѧم خاتمѧѧه مѧѧی 
پذيرد،اين قطعه ھمان چيزی ست که نيما ھشدار داده بود که برخѧی از 
شاگردان من پايان بندیِ  شيوۀ مرا نفھميده اند و به بحѧر طويѧل نويسѧی 

بحѧѧر طويѧѧل را، از ايѧѧن  روی آورده انѧѧد ولѧѧی فѧѧروغ آگاھانѧѧه ايѧѧن قطعѧѧۀ
چيدمان حذف نمی کند و او اين سѧاختار را ھѧم برسѧميت ميشناسѧد و بѧا 

فروغ حتا در متن قطعۀ تولѧد ديگѧر کѧه .ديگر قطعه ھا ھمنشينش ميکند
نѧѧѧام کتѧѧѧاب از آن گرفتѧѧѧه شѧѧѧده اسѧѧѧت،قطعه قطعѧѧѧه شѧѧѧدگی را بنمѧѧѧايش 
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سѧفر حجمѧی "با يک قطعه رمانتيک،يک قطعѧه ابزورد،مثѧل ، ميگذارد
و "... و بѧѧه حجمѧѧی خѧѧط خشѧѧک زمѧѧان را آبسѧѧتن کѧѧردن/خѧѧط زمѧѧان  در

و .بازی ھای زبانی را به راه می اندازد، ديگر انواعِ متفاوتِ نوشتاری
بر بسترِ مقال و سخن و گفتمان،از معرفت شناسی تا ھسѧتی شناسѧی را 

او پری کوچک غمگينѧی را مѧی شناسѧد کѧه بѧا .دستمايه اش قرار ميدھد
ذھن و برداشته شدن مرز بين واقعيت و خيال، و  تکيه بر جريان سيال

يѧا ھسѧتی "ھانتولوژيѧک"در وضعيت ، يا حتا در مرز ھستی و ناھستی
شبح شناسی قرارش می دھد چرا که اين پری در واقعيت وجѧود نѧدارد 
امѧѧѧا در زبѧѧѧان موجѧѧѧود است،حضѧѧѧور در زبѧѧѧان نيѧѧѧز نѧѧѧوعی موجوديѧѧѧت 

اقعيѧѧѧت ھѧѧѧای و تکيѧѧѧه بѧѧѧر واقعيѧѧѧت ھѧѧѧای ممکѧѧѧن دارد، نѧѧѧه بѧѧѧر و.اسѧѧѧت
بѧѧه گمѧѧان مѧѧن فѧѧروغ بѧѧا شѧѧعور ناخودآگѧѧاھش از فѧѧراز افقھѧѧای .موجѧѧود

شايد ناخودآگاه  بستری آماده .انتظار و عصر دانايی ی خودش ميگذرد
ميکنѧѧد بѧѧرای ورود و شناورشѧѧدنِ نسѧѧل ھѧѧای پسѧѧين،در رودخانѧѧۀ بѧѧازی 

                                                 .ھای زبانی و بازی ھای سخنی ی پسامدرن
                                                                                                        

                                               
 

چمدانی پر از شھاب و راھی ميѧان بѧُر بѧه ، ی معاصری عتيق استنجف
سѧѧنت و مدرنيتѧѧه را حѧѧذف و طѧѧرد نمѧѧی کنѧѧد، .گѧѧيلاس ھѧѧای رنѧѧگ پريѧѧده

او يکѧی از شѧارحين نظريѧه ھѧای پساسѧاختگرا و .بلکه بѧه نقѧد مѧی کشѧد
او با ھضم انديشه ھای بغرنج فلسفی و ادبѧی . پسامدرن بشمار می رود

،بѧه روان سѧازی و تأويѧل ھѧای قابѧل )نکلاسيک،مدرن و پست مѧدر(ی
استنشاق دست يافته است و ديريست که از کوچه ھا و پس کوچѧه ھѧای 
سنت و خيابان ھای مدرن به کلانشھر ھا و دامنѧه ھѧای پسѧا مѧدرن گѧام 

بѧѧѧه مѧѧѧتن ِ " اسѧѧѧتانبول"از جسѧѧѧتجوی مقѧѧѧدماتی در شѧѧѧعر .گذاشѧѧѧته اسѧѧѧت
                            .رسيده است" زبانلرزه"موزائيک ِ 

                                                                        
  

 آشفته ای به بغض گره کرده در نھان 
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 دستی نمی بری به سرو زلف عاشقان
 اين کوچ ارغوان به بلندای حسرت است
  ھجران تباه می کندت در سکوت جان
 پروا مکن که ريشه نداری درين ديار

 با ديار سر عھد خود بمانبا يار و 
  .....آن رھروان تلخ که در خون 

  
 ! نع 

 ديگه اون ممه را لو لو خورد
 دمبلَ ديمبو  کردن مارا" 

 "زرتيشن شديم
 صدای پرازيت

 آخوندی صحنه را خيس ميکند
  

  :پيام گير تلفن
 دختر پارينه سنگی

 تو ميروی و ھلال ماه آسمان دلتنگ را پوست ميکند
 

                                                                                   از منشور زمان
 ته سيگارت را بر ميدارم

 و در سرمای ادوکلن
 برمھتاب و ماتيک بوسه ميزنم

 باکره است
 اصلاحات لازم دارد

 به حول قوه الھی
                                                                                                        

 اول                                                                                                  
  اصلاحاتش ميکنيم 

  بعداً 
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 به درکه واصل اش ميکنيم از اوين
  باکره است اصلاحات لازم دارد
  
  

                         
                                         

  
  
  
  
  
  
  
  

ظھور چپقِ  مشھدی قربانعلی و ارتباط آن با سنگ پای قزوين،تکѧذيب 
  .می شود

  ٢٠٠٠بھار 
اسѧت نѧه  حنجره و انگشتان نجفی، نه يک نوع سخن که چند نوع سخن

سѧخن و روايتѧی کѧه در باغچѧه ، چند روايته اسѧت، يک نوع روايت که
در تѧاکزار ھѧای حکايѧت و روايѧت بѧه ھسѧتی مѧی ، ھای سѧبک و سѧخن

زبѧѧانش در فضѧѧای آيرونيѧѧک و پارادوکسѧѧی، بѧѧه مѧѧتن تبѧѧديل مѧѧی .رسѧѧند
                                          . شود

                                                                                           
بѧѧا ايѧѧن وقѧѧوف کѧѧه، عقѧѧل مѧѧدرن بѧѧا تفکѧѧر پسѧѧت مدرن،ماننѧѧد تقابѧѧل ھѧѧای 

                                            :   محض و متضاد ھای مطلقه و دوتايی نيستند
  پسامدرن/مدرن

اپيسѧتمۀ پسѧامدرن نفѧی .تفکѧر پسѧامدرن جѧذب مѧدرن و نقѧدِ مѧدرن اسѧت
اگر چنين می بود نوابغ و فلاسفۀ ھѧر دوره بѧا .دانايی ھای مدرن نيست

او .نفی اوراق گذشته از مدار صفر به کشف و خلاقيت دست مѧی زدنѧد
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زيباشѧѧناختی در سياسѧѧت را از زيباشѧѧناختی در ادبيѧѧات،ھنر و معمѧѧاری 
بر ايѧن باورسѧت کѧه سѧاختار ِ حѧس و .جدا نمی کندبطرز تک ارزشانه،

پسѧѧا .سѧѧاختار زيبѧѧايی،در وضѧѧعيت جديѧѧد،از درون منفجѧѧر گشѧѧته اسѧѧت
شѧѧکل اسѧѧت کѧѧه در جنگѧѧل مѧѧدرن و زمѧѧين  ريزومѧѧی مدرن،سѧѧاقه ھѧѧای 

نجفی اسѧتاد تأويѧل و سѧخن، بѧار .تروشنگری به رشد و نمو رسيده اس
 ھا تکرار کرده است 

 
مѧѧدرن و کلاسѧѧيک را روايѧѧات فلسѧѧفی،علمی و ھنѧѧری کسѧѧی کѧѧه خѧѧرده "

براسѧتی "نداند ھرگز نمی تواند در فضا و زمانِ پسا مѧدرن نفѧس بکشѧد
شخصѧی کѧه از پيشاسѧقراطيان تѧا رنسѧانس و روشѧنگری و مدرنيتѧه را 

درکش در دامنه ھای پساسѧاختگرايی درک نکند،پای فھم و ، بقدر توان
                                                                  .و پسامدرن لنگ می ماند

                                                                                                        
بѧه تکѧرار تأکيѧد مѧی کنѧد، کسѧی کѧه ، نجفی در نشست ھای حلقۀ زبѧانی

عروض نداند چگونه می توانѧد بѧه نوشѧتار غيѧر عروضѧی برسد،کسѧی 
کѧѧѧه سѧѧѧنت و مدرنيتѧѧѧه را نشناسѧѧѧد چگونѧѧѧه مѧѧѧی توانѧѧѧد بѧѧѧا ميѧѧѧراث ھѧѧѧا و 

کسѧѧی کѧѧه سѧѧبکھای مختلѧѧف را نمѧѧی .روايѧѧاتش در تعѧѧارض قѧѧرار بگيѧѧرد
شناسد چگونه مѧی توانѧد بѧه تلفيѧق سѧبک ھѧا دسѧت يابد،کسѧی کѧه انѧواع 
سخن ھا و انواع بازی ھا را ندانѧد چگونѧه مѧی توانѧد بѧه ترکيѧب ِ سѧخن 

کسѧی کѧه سѧاختار را نشناسѧد چگونѧه مѧی .ھا و تلفيق بازی ھا نايل شود
ن را نفھمѧѧد کسѧѧی کѧѧه روايѧѧت ھѧѧای خѧѧورد و کѧѧلا.توانѧѧد ساختگشѧѧايی کنѧѧد

چگونѧѧѧه ممکѧѧѧن اسѧѧѧت بѧѧѧه ابطѧѧѧال يѧѧѧا برسѧѧѧميت شѧѧѧناختن آن ھѧѧѧا اقѧѧѧدام 
فلسفی و ھنѧری بسѧتر ھѧای نѧرم و تابѧانی بѧرای ، سنت ھای ادبی.ورزد

                                              . پرواز بسوی وضعيت و فضا ھای تازه است
                                                                          

ازھراکليت تا ژان بودريار از اسپارتاکوس تا چگوارا ھيچ کدام دوبѧار 
عقل افلاطونی با انديشѧيدنِ سѧقراطی ...در يک رودخانه شنا نکرده اند،

انديشѧۀ ... طونی پديدار گشѧتشکوفا شد و خردِ ارسطويی بر بستر افلا
ھگѧل .در مسير تقابل ھای خود،انديشه و ديالک تيک مدرن بود، ھگلی
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از ولتѧر تѧا کانѧت،از سѧقراطيان تѧا ، در برابر فلاسفۀ روشنگری ايستاد
فلسѧفۀ ھگلѧی . از جاھليت تا دايرة المعارف را به نقد کشѧيد، رنسانسيان

جو در فضا ھای تازه مانند ھر فلسفه ای يک نوع تجربه،يک نوع جست
ھمانگونѧه کѧه ، جسѧتجوی پاسѧخی بѧه پرسѧش ھѧای روشѧنگری، تر بѧود

، )ھکѧѧѧذا علѧѧѧم و ھنѧѧѧرش و مجمѧѧѧوع تجربѧѧѧه ھѧѧѧايش(فلسѧѧѧفۀ روشѧѧѧنگری 
مکѧانيزم دانѧايی ی ھѧردوره ... پاسخی بوده به نابالغی ھای قبѧل ازخѧود

بѧه .با سلسله ای از بغرنجی ھا و پرسش ھای عديده،در گير بѧوده اسѧت
ھѧيچ شѧناختی،ھيچ روايتѧی و ، طرست که بلحاظ تجربۀ بشѧریھمين خا

ھѧѧѧيچ نوشѧѧѧتاری را نمѧѧѧی توان،تکميل،کلان،نھѧѧѧايی،قطعی و مرجعيѧѧѧت 
يѧا بѧه تعبيѧر نيچѧه چيѧزی بنѧام حقيقѧت مطلѧق .بدون چون و چѧرا دانسѧت

                                       .  وجود ندارد ھر آنچه ھست عبارت از تفسير است
                                                                                                 

نقѧѧاش زنѧѧدگی "در مقالѧѧۀ  ١٨٦٣بѧѧودلر اولѧѧين نويسѧѧنده ای اسѧѧت کѧѧه در 
در نظѧر بѧودلر ھنѧر يعنѧی از ھنѧر و مدرنيتѧه سѧخن مѧی گويѧد، " مدرن

مدرنيتѧѧѧه و مدرنيتѧѧѧه پديѧѧѧده ای اسѧѧѧت گѧѧѧذرا و سѧѧѧيال،و ايѧѧѧن گѧѧѧذارايی و 
سѧѧياليت نيمѧѧی از ھنѧѧر را مѧѧی سѧѧازد و نيمѧѧۀ ديگѧѧر ھنѧѧر از جѧѧاودانگی و 

ايѧѧѧѧѧن روايѧѧѧѧѧت در مقѧѧѧѧѧام جنѧѧѧѧѧبش .تغيѧѧѧѧѧر ناپѧѧѧѧѧذيری سرچشѧѧѧѧѧمه ميگيѧѧѧѧѧرد
 تادھۀ ھفتاد قرن بيستم،با گامھای پيشѧرونده ادامѧه يافѧت و، زيباشناختی

گمان می شد که زيبايی شѧناختی مدرنيتѧه،روايتی اسѧت سѧيال امѧا تغيѧر 
ديده شد که مدرنيته بعد از دو جنگ جھѧانی و ميѧراث .ناپذير و جاودانه

وقѧوع جنѧبش ھѧای . آشويتس و ھيروشѧيمايش،در پѧاريس منفجѧر گرديѧد
که از پاريس بر ضد سѧلطۀ بѧورژوازی شѧروع شѧد و  ١٩٦٨اجتماعی 

ی عالم را درنورديد،در قلمѧرو  تفکѧر نيѧز سѧاختار جاده ھا و خيابان ھا
                                                            .ھای مدرن را بزير پرسش برد

                                                            
                                                                                                        

                                                                                                        
جملѧه " ھر چه سخت و استوار است دود می شѧود و بѧه ھѧوا مѧی رود"

دھم قѧرن قرن نѧز. ای است که روح بنيان افکنی را درخود ذخيره دارد
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ھر فيلسوف و ھر نابغه ای با لشѧکری از .نوابغ و فيلسوفان بزرگ بود
نوابغ و متن ھای قبل از خѧود و ھمѧدوره ھѧای خѧود دسѧت و پنجѧه نѧرم 

مارکس نيز با غول ھای انديشه مواجه بود،حس می کرد که ...می کرد
ھѧѧر سѧѧخنی و ھѧѧر معنѧѧايی قابѧѧل نقѧѧد و بѧѧه تعبيѧѧر دريѧѧدا قابѧѧل ، ھѧѧر متنѧѧی

ھرچѧه در لحظѧۀ موجѧود سѧخت و اسѧتوار بنظѧر .اسѧت" افکنی شالوده"
ميرسد در زمانۀ ديگر سختی و اسѧتواری اش،مѧی شѧارد و گشѧوده مѧی 

                                                                         .   شود
                                                                 

فѧѧی بѧѧا خѧѧوانش آرای مارکس،بѧѧه ايѧѧن تأويѧѧل رسѧѧيده اسѧѧت کѧѧه ناصѧѧر نج
مѧѧارکس دربѧѧارۀ ھѧѧر موضѧѧوع و ھѧѧر مسѧѧأله ای سѧѧخن گفتѧѧه اسѧѧت ولѧѧی 

گذشѧѧѧته  سѧѧѧکوت وقتѧѧѧی پѧѧѧای مقولѧѧѧۀ شѧѧѧعر بميѧѧѧان آمѧѧѧده دربѧѧѧارۀ آن بѧѧѧا 
مѧѧؤلفی کѧѧه بѧѧا اسѧѧطوره ھѧѧا و ادبيѧѧات باسѧѧتان و قѧѧرون وسѧѧطی بѧѧه .اسѧѧت

سѧميت،ھيوم،فوريه، بѧا برخѧورد بѧا ريکѧاردو،آدم ا.تعارض برمی خيزد
 ورينگ پرودون،د فويرباخ، باوئر، شلينگ،ھگل،کانت، ، سن سيمون

سѧѧخت و بѧѧه ايѧѧن نتيجѧѧه مѧѧی رسѧѧد کѧѧه ھѧѧر گفتѧѧار و ھѧѧر روايتѧѧی کѧѧه ... ،
تکميѧѧل مѧѧی شѧѧود ، بنظѧѧر برسѧѧد سѧѧرانجام بѧѧا نقѧѧدِ بنيѧѧادين خѧѧويش اسѧѧتوار

ايѧن دود شѧدن و ايѧن .دود می شѧود و بѧه ھѧوا مѧی روديعنی قطعيت آن 
بѧѧه ھѧѧوا رفѧѧتن بѧѧه ھيچوجѧѧه بѧѧه معنѧѧای کبريѧѧت زدن کتابھѧѧا و صѧѧداھای 

از اقتدار و سلطۀ مؤلف و مرکز زدايѧی متفاوت نيست بل سست کردنِ 
نوشѧѧتار اسѧѧت،به معنѧѧای نقد،سنجشѧѧگری، تأويل،تکميѧѧل و ھکѧѧذا بزيѧѧر 

دود ، پرسѧѧش بѧѧردنِ بخѧѧش ھѧѧا و پѧѧاره ھѧѧايی کѧѧه قابليѧѧت کبريѧѧت خѧѧوردن
...                                              به ھوا رفتن را در خود ذخيره دارندشدن و 

 
از نوشѧѧته ھѧѧای مѧѧارکس اعَمѧѧالی بسѧѧياری سѧѧرزده اسѧѧت ولѧѧی غيѧѧر قابѧѧل 
و .پيش بينی بود که از سکوت مارکس ھم تئوری ی تازه ای زاده شѧود

  .ابطال ِ تعريفی سخت و استوار به مفھوم شعر بميان آيد
                                                                            

نجفѧѧѧѧی،در حѧѧѧѧوزۀ فعاليѧѧѧѧت ھѧѧѧѧای زبѧѧѧѧانی،يکی از توليدکننѧѧѧѧدگان مѧѧѧѧتن 
بطѧѧور مثѧѧال در مѧѧتنِ زبѧѧانلرزه، سѧѧاختار تѧѧک موضѧѧوعی و تѧѧک .اسѧѧت
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بنيان ھای متداوله ی ادبيѧات و نظريѧۀ ادبѧی ، روايتی را اوراق می کند
را می گشايد، واژه ھا، موضѧوعات و تصѧاوير ممنوعѧه و مطѧروده را 

با ھر سخن و ھر ابѧژه ای داخѧل گفتگѧو و .در فضای متن وارد می کند
در توليѧѧدات زبѧѧانی اش نشѧѧان مѧѧی دھѧѧد کѧѧه .بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی مѧѧی شѧѧود

اسѧѧت،می توانѧѧد بѧѧه نازيبѧѧا و ممنوعѧѧه ، غيѧѧر اخلاقѧѧی، نѧѧاممکنھرچѧѧه 
چيѧѧѧزی ممکن،اخلاقی،زيبѧѧѧا و آزاده ھѧѧѧم تبѧѧѧديل شѧѧѧود و ھѧѧѧر نѧѧѧوع تѧѧѧک 

دود مѧی شѧود و موضوعی و تک ساحتی،در گرمای زبѧان طنزآلѧودش 
                                                                                  .  می رود به ھوا

فضای مدرن و بخصوص دوران مدرنيزم ِ والا،نه تنھѧا کѧه سѧنت ھѧای 
نوشѧѧتار مѧѧدرن ِ نخبѧѧه گѧѧرا، بѧѧا عقѧѧل (پѧѧيش از خѧѧود را تحمѧѧل نمѧѧی کنѧѧد

منسجم و فيصله کن در برابѧر سѧنت مѧی ايسѧتد، ولѧی مѧتن پسѧامدرن بѧا 
امѧا عقلانيѧتِ  نخبѧه گرا،گذشѧتۀ )طنز و کنايه به ديدار گذشته مѧی شѧتابد

گسستگی از سѧنت و .ايدار خود را نيز تحمل کرده نمی تواندسيال و ناپ
از شاخصه ھای بنيادينِ مدرنيتۀ نخبه ، تأکيد در قطعيت و تغيرناپذيری

                                                                                           . گراست 
، از دھۀ ھفتاد قرن نزدھم تا دھۀ ھفتاد قرن بيسѧتم از زمانۀ بودلر يعنی

. ساختارِ حس و ساختارِ  زيبايی، در تجربѧۀ مدرنيتѧه ادراک شѧده اسѧت
مدرنيتѧه و مدرنيسѧم بѧه سѧاختار رسѧيده ، متن ھای زيادی دربارۀ مدرن

اما درين چند دھۀ پسين،با تجربۀ جديد از مکѧان و زمان،بѧا تجربѧۀ . اند
واکنش ھѧѧا و گسسѧѧت ھѧѧايی در تفکѧѧر و روايѧѧت تѧѧازه از حѧѧس و زيبѧѧايی،

تجربѧѧۀ جديѧѧد تجربѧѧۀ پساسѧѧاختگرايی و .ھѧѧای مѧѧدرن بوجѧѧود آمѧѧده اسѧѧت
است که شيوۀ ديسکورس و متغيير ھای نقد فرھنگѧی ، تجربۀ پسامدرن
                                                                                .  را تأويل می کند

                         
  ١٩٧٧ ،چارلز جنکسزبانِ معماری پست مدرن

  ١٩٧٩وضعيت پسامدرن،فرانسوا ليوتار 
  ١٩٨٩وضعيت پسا مدرنيته،ديويد ھاروی 

  ١٩٩٧پسُت مدرنيسم،گلن وارد 
  ...و 
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ھمѧѧه روزه تѧѧازه بتѧѧازه مطѧѧرح مѧѧی ) و تѧѧا امѧѧروز(  ١٩٩٧تѧѧا  ١٩٧٧از 
؟ کѧدام اسѧتزيباشناختی پسѧامدرن گردد که وضعيت پسامدرن چيست؟ 

؟ نوشѧѧتار و يعنѧѧی چѧѧیمعمѧѧاری پسѧѧامدرن چيسѧѧت؟ فلسѧѧفۀ پسѧѧت مѧѧدرن 
داسѧѧتان پسѧѧت مѧѧدرن چگونѧѧه چيѧѧزی اسѧѧت؟ھنر پسѧѧامدرن ؟ و سѧѧرانجام 

در ھمѧۀ ايѧن پرسѧش ھѧا،چيز ھѧايی پنھѧان ... تجربه و نقد پست مѧدرن ؟
است که فقط با انديشيدن و مستقر شدن در مѧتنِ  بѧازی ھѧا،می تѧوان بѧا 

                                      . آن خوی گرفت و با مداقه و کاوش با آن درگير شد
                                                                         

  
آنچه پراگندگی می آورد،از آنچه يگانگی می آورد،نيرومند تѧر اسѧت " 

 پيام کافکا، ٣١صادق ھدايت،ص                             "            
  

 لی بای لردِولت پ
 امريکن سالا تا

 استانبول
 زنی زيبا و غمگين

 که در محاصرۀ قوادان
 با لبخندی شھوانی برلب
 چشمان اشک آلودش را

 با دست
 پوشانده است

 کاچ پارا ؟، زينب
 اون بين: زينب

 استانبول،کاچ پارا ؟
  .بيل ميو روم : استانبول 

  ١٣٦٣پائيز 
  

در عصر شبيه سѧازی ھѧا،در عصѧری کѧه تفѧاوت ، در عصر رسانه ھا
بѧѧين ابѧѧژه و سѧѧوژه بربѧѧاد رفتѧѧه اسѧѧت،در عصѧѧر اصѧѧطکاک فاصѧѧله و 
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زمان،در فضايی که ديکتاتوری ی نشѧانه ھѧای تصѧويری،با دسѧتکاریِ 
حس و ذوق بشر، جھان را در زير سѧيطره و تѧاراج گرفتѧه است،شѧعر 

                                                     چيست؟ و چگونه می تواند چيزی باشد؟ 
پرسشѧѧی ھѧѧايی کѧѧه ھѧѧر کسѧѧی متکѧѧی بѧѧه موقعيѧѧت،ذخيره ھѧѧای ذھنѧѧی و 

وقتѧѧی کѧѧه اقتѧѧدار و .خѧѧويش بѧѧه آن معنѧا مѧѧی بخشѧѧد)حѧѧُب و بغѧѧض ِ(حالѧتِ 
سيسѧѧѧتم سѧѧѧرمايداری غѧѧѧرق در مѧѧѧنجلاب زوال يابنѧѧѧده و بحѧѧѧران ھѧѧѧای 
اجتناب ناپذير اقتصادی و اجتماعی بسر ميبرد،وقتی که عقايد و دانايی 

دچѧار بحѧرانِ سѧاختار و ، ھای قرون و نئو ليبراليѧزمِ  عصѧر سѧپتمبری
بحرانِ روايت گشته اند،شعر، اين سѧيمرغ رنگѧين بѧال،اين اسѧطوره ی 
بѧѧازی ھѧѧای زبѧѧانی، چگونѧѧه مѧѧی توانѧѧد دچѧѧار بحѧѧران ِرنѧѧگ و بحѧѧرانِ 

          روايت نباشد؟   ساختار و بحرانِ 
                   

  
 
  

  :سکانس اول
  داخلی-عصر

  
 در ساعت مھيب 

 پيش از آنکه ماه را بياويزی
 مگر کودکيت را قرص خاموش نانی

 .از پای نيفکنده بود
 پس چگونه بيست سالگيت را

 با بوسه ھای سپری شده
 از آبھا گرفته بودند
 و چھل سالگيت را
 با سايه ھای گمشده
 از غثيان و الکول
 !الان بر می گردم 
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 چرا ساکت شدی  
 از ھمونجا بخون
 دارم گوش ميکنم

 با تکه ھای زمان از گريبانت برآمدی
 ھيچ قاره ای در پيراھنت

 نمی گنجيد
 در آغوشت منظومه ایو 

 .مسکن داشت
 شکر شو بيشتر ريختم

 !بخور
 .فشارت افتاده پائين

 پرسه
 در شھاب سرگردان

                                                                                                
 در عصرھای نوترونی 

 و فنجانی داغ از زنگار مريخ
 .سکوت 

 ،پالتو،می خريمآی کت،شلوار
 لحاف کھنه،گليم کھنه می خريم، قالی کھنه

 خزان کھنسال
 بر درختان ايستادگی

 می کرد
 ما بر اندام بادھا
 زاده می شديم

 و ماه
 تنھا ترين برگ پائيزی بود

                                                                                            
 راستی يادمون باشه 
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  .وقتی که خيلی تلخ بوديم به ھم تلفنی بزنيم

  ١٣٧٦ناصر نجفی 
  

چگونѧه مѧی توانѧد دچѧار بحѧرانِ نѧام و بحѧرانِ حضѧور  شѧعر چيزی بنام
اينجاسѧت کѧه اھميѧت نظريѧۀ ناصѧر نجفѧی در مѧورد . تک ساحتی نباشد

  : شعر پديدار می گرد
  
  
  

 ،شعر" 
 يک سؤتفاھم تاريخی
 و نوعی نژادپرستی

 ".در عرصه ی نوشتار است 
  
  

                                                                                                        
  

  ٢٠١١اکتوبر              
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  ناصر نجفی

  )ايرانی(نمايشنامه نويس،ھنرپيشه،کارگردان تئاتر منتقد ادبی،شاعر،
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 شعر يعنی راه رفتن بروی ابر
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  به عيار
  به پهلوان آغا شيرين 
  

  
  
  
  
 
  
  
 
 

ھѧѧم بلحѧѧاظ حلѧѧول در موقعيѧѧت ِ اسѧѧتتيک ھѧѧم بلحѧѧاظ ، امѧѧروز مѧѧا شѧѧعر
در وضѧعيت آشѧوبزده و بحرانѧی و ، رويکرد به دغدغۀ تعھѧد و حقيقѧت

اگر اين ھنرست کѧه از دات زيبѧايی دفѧاع ميکنѧد، . نابسامان قرار دارد 
اگر اين ھنرست که زيبايی و حقيقت را به طريѧق زيبѧا و حقيقѧی تأويѧل 

پس بجاست که ھلھلۀ نجات زيبايی و دسѧتيابی ، کندميکند و بازتوليد مي
آن رويای جاودانه ای باشѧد کѧه آدميѧزاد پريشѧان را ھمѧواره ، به حقيقت

.                در مسѧѧѧѧير زمѧѧѧѧان بسѧѧѧѧوی خѧѧѧѧود جѧѧѧѧذب و سѧѧѧѧرگردان سѧѧѧѧاخته اسѧѧѧѧت 
رفتن بروی ابر سѧاکن شايد مانند نوعی از راه ، شاعری در ھر زمانی

                .نѧѧوعی از بѧѧازی بѧѧا توتѧѧه ھѧѧايی از ابѧѧر  . يѧѧا ابѧѧر متحѧѧرک بѧѧوده باشѧѧد 
ابѧر ، ابѧر گريزنѧده و چѧالاک، ابر مکدر و گريان، ابر شفاف و رقصان

بايѧد بѧѧود کѧه شѧعر ببѧѧری اسѧت کѧه بѧѧدون امѧѧا بھѧوش . فريبنѧده و تابنѧاک 
شѧاعر . شѧاعر ابѧر اسѧت و شѧعر ببѧَر . مؤلف بѧروی  کاغѧذ راه ميѧرود 
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خѧود را در سѧطح يѧک ، در زمانѧۀ مѧا شѧعر، مؤلف است و شعر تѧأليف
نوشتار و يک نوع بѧازیِ  پيچيѧده ی کلامѧی و سѧخنی  مطѧرح ميکنѧد و 

  .مطرح بودگی ساختمند خويش را می شکند 
سѧأله نيسѧت بѧل وسوسѧه اسѧت امѧا اگѧر نيѧک بنگѧريم  ھѧم شعر ظاھراً م

شѧѧѧعر در فضѧѧѧای ديروزينѧѧѧه دارای ، ھѧѧѧردو ھسѧѧѧت و ھѧѧѧم ھѧѧѧردو نيسѧѧѧت
سرشار از معانی و متن گريز بود و امѧا ، تشخيص يافته، ھويت مؤلفی

پѧѧاره متنѧѧی بѧѧدون ، مѧѧتن اسѧѧت –شѧѧعر در فضѧѧای امروزينѧѧه يѧѧک پѧѧاره 
بѧانی و بѧازی ھѧای مؤلف که از طريѧق انتشѧار در بѧازی ھѧای متنѧوع ز

متفѧاوت سѧخنی بѧѧه سѧامان ميرسѧد و پѧѧيش از آنکѧه سѧاختارش در مسѧѧير 
سѧاختار ميريѧزد و معѧانی ، يکدست شدن و معناگيری بѧه انسѧجام برسѧد

  .                        دازدرا به تعويق می ان
  

در يک شعر اين نوعيت ساختار و ضد ساختار است که امروزينه گѧی 
ايѧѧن چگѧѧونگی و موقعيѧѧت و . را تثبيѧѧت ميکنѧѧدو ديروزينѧѧه گѧѧی شѧѧعر 

جابجايی عناصر متضادِ شعر در درون يک ساختار است کѧه بѧه شѧعر 
، ساختار وزنی و سѧاختار نحѧوی. ھويت امروزينه و ديروزينه ميبخشد

، سѧاختار تصѧويری و سѧاختار سѧخنی، ساختار آوايی و ساختار معنايی
فيقѧѧی و بينѧѧامتنی و سѧѧاختار تل، سѧѧاختار روايѧѧی و سѧѧاختار خودارجѧѧاعی

ايѧن زنجيѧره ... ، ديѧالوگی و سѧاختار يکريخѧت و بѧی مѧتن و مونولѧوگی
ترکيب سازی و تلفيѧق گرايѧی اسѧت کѧه شѧعر ، شدن دال ھا و مدلول ھا

را از تعريف ھای يکه و قرار دادی بسوی بی تعريفѧی و شکسѧتن مѧتن 
شѧѧعر را از بوطيقѧѧای ارسѧѧطويی و تئѧѧوری . و ويرانѧѧی سѧѧاختار ميبѧѧرد

ھѧѧای وطѧѧواطی و انѧѧدرز ھѧѧای چھارمقالѧѧه يѧѧی و صѧѧدھا نظريѧѧۀ مطلقѧѧۀ 
شناسѧانه  شعر امروزينه شعر محض معرفѧت. خارج ميسازد ... ديگر 

نيست کѧه از نشѧانۀ آوايѧی و تصѧويری بѧه نشѧانۀ معنѧايی منتھѧی شѧود 
شعری است که پيش از رفتن دال به ، بلکه شعر ھستی شناسانه است

  . ارجاعی است از دال به دال، مدلول
عصѧѧر مѧѧا عصѧѧری اسѧѧت کѧѧه نѧѧاقوس قѧѧرن بيسѧѧت و يکمѧѧی اش را بѧѧا 

. رده انѧѧѧد بنѧѧѧام تبѧѧѧاھی و تѧѧѧاراج بشѧѧѧر بصѧѧѧدا درآو، انگشѧѧѧت سѧѧѧپتمبری
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سرچشѧѧمۀ گلوبѧѧال بѧѧاج و تѧѧاراج بѧѧر چشѧѧم و  چشѧѧمۀ سѧѧرزمينی سѧѧرازير 
در شѧѧط و شѧѧبانۀ آن ، گشѧѧته اسѧѧت کѧѧه از سѧѧی و يѧѧک سѧѧال بѧѧه اينطѧѧرف

بجѧѧای منظومѧѧه ھѧѧای رمانتيѧѧک، مراثѧѧی ، بجѧѧای غزليѧѧات گѧѧرم عاشѧѧقانه
برسѧينه و سѧرش بجѧای گѧل . سرد و حماسه ھای تکاندھنده مѧی جوشѧد 

عصѧری کѧه سرشѧار از گѧردش جھѧل و . ند ميخ و تيغ می نشي، ميخک
لبالѧѧب از صѧѧدای نيوآشويتسѧѧی و قھقѧѧه ھѧѧای دنبالѧѧه ، جفѧѧا و جنايѧѧت اسѧѧت
مملѧѧѧѧѧو از تقѧѧѧѧѧديس خشѧѧѧѧѧخاش و تکفيѧѧѧѧѧر گلھѧѧѧѧѧای ، دار سѧѧѧѧѧرمايه اسѧѧѧѧѧت

  .آفتابگردان 
در چنين فضايی  به شعری ضرورت است که زيبايی و حقيقيѧت را از 

شѧرافت را از درون بردگی و قفѧس ھѧای آھنѧين آزاد نمايѧد کѧه عشѧق و 
چنѧين شѧعری . سيمھای خاردار و تضرع چکمѧه بوسѧانه نجѧات ببخشѧد 

تکرار کѧذب و کھنگѧی باشѧد، نمѧی ، نمی تواند تکرار عتيقۀ زبانی باشد
نمѧѧی توانѧѧد لقمѧѧۀ ، توانѧѧد تقѧѧديس شѧѧاه فѧѧرد ھѧѧای مѧѧوزون و انتزاعѧѧی باشѧѧد

 نمѧѧی توانѧѧد روشѧѧنگر نباشѧѧد و از خѧѧود... ، جويѧѧدۀ خѧѧود و ديگѧѧران باشѧѧد
نمѧی ، نمی تواند روشنفکر نباشد و از خود آشنازدايی نکنѧد، انتقاد نکند

چنѧѧين . توانѧѧد مؤلѧѧد نباشѧѧد و از نيѧѧت مؤلѧѧف و تعھѧѧد دروغѧѧين نگريѧѧزد 
نگѧѧاه تѧѧازه و شѧѧعری زمѧѧانی بѧѧه مѧѧتن امروزينѧѧه تبѧѧديل ميگѧѧردد کѧѧه بѧѧا 

در جѧو ديالکتيѧک آزاديѧبخش ، دگريت پذير در درون فضای چندريتمѧه
  .انگشت بزند طراوت و بازی ھای متفاوتبه دگربودگی و 

     
شعر امروز کشور ما زمانی به جايگاه قدرتمند انتقال ميابد که شعر از 
چشمۀ ادراکات سنتی و ديرمانده بيرون بپѧرد و در اقيѧانوس نگѧاه ھѧای 

شعر موجوديت خѧود را از زيѧر سѧيطره و ، تازه و مواج غوطه بخورد
شعر نه بردۀ وزن باشد نه غѧلام .  استبداد موازين سنگک شده رھا کند

نѧه معلѧم و ، نѧه گبѧر نحѧو پرسѧت باشѧد نѧه مѧومن قافيѧه شѧکن، بی وزنی
نѧه مقلѧد بينѧا باشѧد نѧه ، رھنمای اکابر باشد نѧه مѧامور مسѧتبد و افتخѧاری

نѧه راوی يکصѧدا و ، نه ملای مدرن  باشد نه مرتاض سنتی، پيرو کور
عصѧر مѧا ھѧر وقتѧی و در ...کارطوسی باشد نه چند صدای بی ققنѧوس 

در ھر موقعيتی که شعر تلاش کند کѧه يکجانبѧه و يѧک لنگѧه باشѧد،يکی 
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از نگѧѧره ھѧѧا و تعريѧѧف ھѧѧای مسѧѧتبده باشѧѧد بѧѧه ديکتѧѧاتوری و سѧѧلطه و 
تعريف ھای بسته و آھنѧين رسѧيده اسѧت و ايѧن ديکتѧاتوری و سѧلطه در 

بѧه مѧرگ ، ھر قيافه ای که به ظھѧور برسѧد بѧه مѧرگ زيبѧايی و شѧھکار
چѧون زيبѧايی و حقيقѧت و . و ارزشھای توليѧدی منتھѧی ميگѧردد  حقيقت

چѧون بѧه ، چѧون مѧنِ  آدمѧی چنѧد پѧاره و تلفيقѧی اسѧت، ھستی متکثرست
چѧون بѧه ، تعداد آدمھا حس و عاطفه و ادراک و طرز نگѧاه وجѧود دارد

چѧѧون ايѧѧن امکѧѧان ، تناسѧѧب حالѧѧت سѧѧوژه ھѧѧا موقعيѧѧت ابѧѧژه ھѧѧا موجودنѧѧد
تابنѧѧدگی و دگربѧѧودگی وجѧѧود ، زنѧѧدگیوجѧѧود دارد کѧѧه بѧѧه حجѧѧم تابنѧѧاک 

پس شعر ھم نمی تواند از مجمѧوع موقعيѧت ھѧا و امکانѧات .داشته باشد 
از تجربѧѧه ھѧѧای انباشѧѧتۀ بشѧѧری اسѧѧتفادۀ خѧѧارق العѧѧاده ، زبѧѧانی و سѧѧخنی

نکنѧѧد و خѧѧود را بѧѧه شѧѧعر و متنѧѧی کѧѧه ديروزينگѧѧی را در امروزينگѧѧی 
از مشکلھای  در وضعيت کنونی، يکی. تبديل نکند ، منعکس می سازد

به يک نوع نگاه به يѧک روش بѧه : بنيادين ما اينست که شعر نويس 
يѧѧک نѧѧوع تکنيѧѧک بѧѧه يѧѧک نѧѧوع بѧѧازی زبѧѧانی عѧѧادت کѧѧرده اسѧѧت و ايѧѧن 

شѧعر اگѧر در  .عادت است که وی را از افق ھѧای تѧازه تѧر بѧاز ميѧدارد
در درون خѧѧѧود بѧѧѧازی ھѧѧѧای گونѧѧѧاگون را تکثيѧѧѧر کنѧѧѧد،خوبتر خواھѧѧѧد 

  . متفاوت تبديل شود توانست به متن ھای
  

مѧѧا ھمانگونѧѧه کѧѧه در قلمѧѧرو سياسѧѧت از تѧѧراکم  انديشѧѧه ھѧѧای نينديشѧѧيده 
دچѧѧار بѧѧن بسѧѧت و بھُتزدگѧѧی و بحѧѧران مانѧѧده ايѧѧم در حѧѧوزۀ ھنѧѧر منجملѧѧه 

به چيستی . شعر نيز در زير تلی از تفکرات  نينديشيده قرار گرفته ايم 
يѧѧدی برخѧѧورد و توليѧѧد شѧѧعر بѧѧا عقلانيѧѧت سѧѧاختاری و عقѧѧل قѧѧديمی و تقل

مѧѧا در درون قفѧѧس ھѧѧای فѧѧولادين ِ پنѧѧدار بѧѧه . کѧѧرده و برخѧѧورد ميکنѧѧيم 
تکانѧه ھѧای پѧر درخشѧش . آزادی پرنده و پرواز انديشيده و مѧی انديشѧيم

دريافѧѧѧѧت ذوجوانѧѧѧѧب و ذرک ، عصѧѧѧѧرموجوده ھنѧѧѧѧوز آگѧѧѧѧاھی فلسѧѧѧѧفی
شѧѧعر و نگѧѧاه امروزينѧѧه شѧѧايد بѧѧا ، زيباشناسѧѧيک مѧѧا را تکѧѧان نѧѧداده اسѧѧت

تصѧوير ، سѧليقه ھѧا، زبѧان ھѧا، بی وزنی ھѧا، بينامتن ھا، ادغام وزن ھا
، خѧاص کѧردن/از طريѧق عѧام... ، تکنيѧک ھѧا، روش ھѧا، نگره ھѧا، ھا
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بتوانѧد راھѧش ... ، روشѧن کѧردن/جد کردن، سايه/ طنز، نو کردن/کھنه
  .را بسوی توليد شعر امروزينه باز کند
آنѧرا  شعر آوازی است  که بنی آدم، شعر يک سنت است و يک ميراث

شѧعر بѧه دليѧل قѧدامت و ، از قديم الايام از حنجره اش بيرون کرده است
انتقال از نسلی به نسل ديگر است که به سѧنت و ميѧراث تبѧديل ميگѧردد 
و اما سنت شدن يک پديدۀ فرھنگی چيزی است و ميراث شدن آن چيز 

شعر ميراث است و ده ھا پديدۀ ديگر نيز می توانѧد ميѧراث باشѧد . دگر 
  . بيگانه ستيزی و آئين عياری  مثلاً 

سѧنت کѧه بالѧذات . آئين عياری نيز يک سنت اسѧت و يѧک نѧوع ميѧراث 
ميѧراث فѧی نفسѧه در ، ھم فعل دارد و ھم انفعѧال، در خود زندگی ميکند

ھر پديده ای در ديگريت اسѧت کѧه . ديگران به فعليت و زيستن ميرسد 
اری ميراثی است کѧه عي. به تداوم و جاودانگی و بازتوليد شدن ميرسد 

از فضای عزم انفرادی بѧه فضѧای آزاديѧبخش ِ عصѧيان ھѧای شѧبکه يѧی 
فضѧѧѧѧايی کѧѧѧѧه ايسѧѧѧѧتادن و مقاومѧѧѧѧت را بѧѧѧѧه شѧѧѧѧيوۀ غيѧѧѧѧر . انتقѧѧѧѧال ميابѧѧѧѧد 
در خѧѧود جابجѧѧا ميکنѧѧد و  بطѧѧرز مسѧѧت و جاذبѧѧه دار آنѧѧرا ، سيسѧѧتماتيک

عناصѧر عديѧده ای کنѧار ، در گسѧترۀ سѧاختار عيѧاری. درخشان ميسازد
  . يند ھم می نش

                                                                                                        
  ياغيگری در برابر قدرت

  تسليم ناپذيری و نجابت     
  ايستادگی در برابر قساوت

  دفاع از بينوايان و باور به استقامت
  صداقتوفا به عھد و 

  سامانيافتگی خودانگيخته و رفاقت
  اخلاق و ناموس داری و شرافت

  ھم خود و ھم ديگريت
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      بوطيقاي ناپيوست

عياری مسلکی است که جای خالی مبارزات سازمانيافته ی طبقѧاتی را 
جنبش ھای ، در جامعه ای که جنبش ھای مترقی و انقلابی، پرُ ميسازد

عمѧѧل بѧѧه خودجѧѧوش طبقѧѧاتی کѧѧم شѧѧيمه باشѧѧد و ھرچنѧѧد گѧѧاھی در قلمѧѧرو 
ظھور نرسند، عياری بدادش ميرسد و بيرق شکسته و غلطيدۀ ترقѧی و 

جѧѧدا از جھѧѧان بينѧѧی ھѧѧای روشѧѧنفکرانه بѧѧر ، تحѧѧول را بگونѧѧه ی ديگѧѧر
  . دوش ميکشد 

عيѧѧاری در فرھنѧѧگ مѧѧا ميѧѧراث درخشѧѧانی اسѧѧت کѧѧه بѧѧه انѧѧدازۀ شѧѧعر 
قѧѧدامت دارد و کلاسѧѧيک اسѧѧت يѧѧا بقѧѧول ديگѧѧر کѧѧه سѧѧپيده دم ، کلاسѧѧيک

. زمين با سپيده دم عياری ھم فضѧا و ھمرنѧگ بѧوده اسѧت شعر اين سر
شѧѧاعری و در فرھنѧѧگ مѧѧا ايѧѧن تصѧѧادف، تصѧѧادفاً رويѧѧداده اسѧѧت کѧѧه 

آئين و احساس عيѧاری بѧه . يکجا و در کنار ھم به ظھور برسندعياری 
مفھѧوم ، دليل دفاع از بينوايان و ايستادگی و ياغيگری در برابѧر قѧدرت

  .تی به بيان می آوردو عصيان خود را در فھوای طبقا
  

نخسѧѧѧت در فضѧѧѧای آزاديѧѧѧبخش ِ  عيѧѧѧاری شѧѧѧکوفا ، يعقѧѧѧوب ليѧѧѧث صѧѧѧفار
ميگردد و در شعور اين شѧکوفايی ھاسѧت کѧه شѧعر و شѧاعری بѧه ثمѧر  

شاعر و عيѧار مسѧافرانی انѧد کѧه از يѧک ميѧدانِ  تѧاريخی بѧه .می نشيند 
. سѧѧوی فѧѧتح زيبѧѧايی ھѧѧا و فسѧѧخ پلشѧѧتی ھѧѧا بѧѧه حرکѧѧت آغѧѧاز کѧѧرده انѧѧد 

نѧوعی دفѧاع از ، و شاعری دفاع از  عصѧيان و ايسѧتادگی اسѧتعياری 
  .ذات نجابت و  خوشبختی است 

  
سѧѧالھا قبѧѧل از امѧѧروز در سѧѧرزمين فѧѧاعلاتن فѧѧاعلاتن فѧѧاعلات بѧѧود کѧѧه 

صѧѧدا ھѧѧا و واژه ھѧѧا را ، اسѧѧتبداد سѧѧلطنتی ماننѧѧد جغѧѧد ِ بيѧѧرحم و مقѧѧدس
انسѧتند بيرحمانه ميبلعيد و ھنوز در آنزمان قنѧاری ھѧای مترقѧی نمѧی تو

ھنѧوز ققنѧوس ھѧای قنѧديل ، سرنگونی جغد را در عمѧل بشѧارت ببخشѧند
، پѧѧѧوش قѧѧѧادر نبودنѧѧѧد کѧѧѧه سѧѧѧر جغѧѧѧد را بشѧѧѧيوۀ عقابѧѧѧان بѧѧѧز سѧѧѧتيغ آفتѧѧѧاب

 . بيآويزند 
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عيѧѧѧاری از طريѧѧѧق شѧѧѧعر عاميانѧѧѧه بѧѧѧه درون موسѧѧѧيقی و آواز منتشѧѧѧر   
بسѧѧوی تصѧѧنيف ، يѧѧاغی خѧѧوانی، از حجѧѧم قصѧѧه ھѧѧای حماسѧѧی. ميگѧѧردد 

آوازخوانѧѧان صѧѧبور بѧѧا ذوق و صѧѧفای . ھѧѧای محلѧѧی پرتѧѧاب مѧѧی شѧѧود
بѧه اسѧتقبال ، بѧاحنجره ھѧای شѧاد و بيرقѧی، با کلѧک ھѧای زنبقѧی، دھاتی

  .آئين عياری ميروند 
  

  دا کردتوپ اول صــ
  توره خداره ياد کرد
  توپ دوم صـدا کرد

  توره ره وارخطا کرد
  توپ سوم صدا کرد
  توره از بند جدا کرد

                                                                                                        
بطѧن فرھنѧگ عيѧاری مѧان از  در، حماسه خѧوانی و اسѧتقبال از ياغيѧان

. سѧѧѧاليان بسѧѧѧيار دور و بعيѧѧѧده بѧѧѧا موسѧѧѧيقی و آواز عجѧѧѧين بѧѧѧوده اسѧѧѧت 
عيѧѧاران بѧѧزرگ در ترانѧѧه ھѧѧای مردمѧѧی بѧѧه حيѧѧث ناجيѧѧان سѧѧترگ تجليѧѧل 

 . گشته اند 
                                                                                                        

آن نعѧيم ربѧاط شايد چار دھه قبѧل از امѧروز در چنѧين مѧوقعيتی بѧود کѧه 
پنجه ھای تابناکش را برخسار تنبѧور کشѧيد و ، آواز خوان زندان گزيده

  .از حنجره انگوری اش مثنوی ھای فولکلوريک را بيرون ريخت 
  

  گذر کدُم چاريکار
  عارف ِ ديدم سرشار

  دمردُم چاريکار 
  آغاشيرين اس نامدار
  به دشت قلندر خيل
  جمع شده ياغی خيل
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بѧѧاری عيѧѧاری و شѧѧاعری در عصѧѧيان صѧѧفاری زبانѧѧه کشѧѧيد و اينѧѧک  
. عيار در قيافۀ شاعر قد می افرازد . شاعری در عياری فوران ميزند 

. شѧѧعر در شѧѧعور پھلѧѧوان آغاشѧѧيرين عيارانѧѧه بѧѧه عصѧѧيان مѧѧی نشѧѧيند 
  .خود ميکند عيار آگاھی است که عياری را از دھۀ چھل از، پھلوان
بѧا ، در ميانۀ دھۀ چھل است که بѧا اسѧطورۀ مقاومѧت و عيѧاری، پھلوان

نماد مبارزه و آگاھی يعنѧی بѧا عبدلمجيѧد کلکѧانی کѧه دريѧن زمѧان نѧام و 
مملکѧت گيѧر ، در مقѧام سѧالار ياغيѧان، ھيبتش به حيث بزرگترين عيѧار

  :در شب ھای مھتابی آشنا می شود ، گشته است
   

  ه ھای لبخند تبرای رسيدن به لحظ
  تاجنگل ھای صميميت

  ميگردم
  ميگردم

  نام ترا بر دامنه ھای ارغوانی می افشانند
  تا افسانه وشجاعت وعصيان سبزشود

  
پھلوان از ھمان زمانه ھاسѧت کѧه بѧا ياغيѧان و عيѧاران رفاقѧت ميکنѧد و 

در ميانۀ ، از کوچه ھای مقاومت و عصيان  با گامھای عياری ميگذرد
در افق تاکھا با کتاب ھا و ترانه ھای وطنѧی درگيѧر  ھمان سالھاست که

گوئيا ميخواھد عيѧاری را در چشѧمه سѧار آگѧاھی ھѧای تѧازه و ، ميگردد
    .آشنايی ھای جديد بشويد و صيقل بزند 

                                                                                                        
و ھѧی و ، رفاقѧت ميکنѧد، رياضѧت ميکشѧد، شعر ميخوانѧد، نثر ميخواند

ھی اين خѧوانش ھѧا و مکالمѧات و تجربѧه ھѧا بѧا عيѧاران و مبѧارزان در 
بѧѧه مѧѧردم  ھѧѧردم . نمѧѧای مبѧѧارزه و معرفѧѧت و شѧѧعر بѧѧه ظھѧѧور ميرسѧѧند 

در ، به سرزمين شعرپوش و حماسه نوش خѧويش، شھيد و  عيار پرور
از روزنѧѧۀ شѧѧعر و شѧѧعور ، ميѧѧدانھای گѧѧرم و نبردھѧѧای آزاديѧѧبخشکنѧѧار 

درين جولانگه تا آنجѧا پѧيش ميتѧازد ، زيباشناسيک نيز نزديکتر ميگردد
رگبѧار مرمѧی ، که در شبھای شاريدۀ فاجعه، از کوچه ھѧای نѧامرد ثѧور
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بر شانه ھا و پاھايش می نشينند، ساچمه ھای کѧارطوس بسѧويش چنѧان 
. ه رفѧѧتن بѧѧروی ابѧѧر را بѧѧا خودبѧѧه ابѧѧديت ببѧѧرد ميدونѧѧد کѧѧه تѧѧا رويѧѧای را

پھلوان که عياری را در برھۀ سلطنت آغاز کرده بѧود اينѧک در زمانѧه 
مملکѧѧت را در زيѧѧر پѧѧای تѧѧزار ھѧѧای ، ی ديگѧѧر کѧѧه ثوريѧѧان قرمѧѧز پѧѧوش

دوباره قد می افرازد و اينبار با تلفيѧق معرفѧت و ، نوين ذبح کرده بودند
در اعمѧѧاق جنѧѧگ ، ملѧѧی و عيѧѧاریبѧѧا ادغѧѧام احسѧѧاس ، مبѧѧارزۀ نجѧѧاتبخش

آزاديبخش ملی قرار ميگيرد، با مقاوت و ايستادگی خويش ثابت ميکنѧد 
  . که پاس آب و نمک اين خطه و اين مردم را بخوبی ميشناسد 

  
  

  سرزمينی که
  واژه درگلويش کارد و کارطوس ميگردد

  سرزمينی که نفس درسينه اش ابری بر اقيانوس ميگردد
  
  

ھيچگاھی طراوت نوشتارش از شاخصѧه ھѧای ، ستپھلوان يک عيار ا
، در ھѧر سѧطر و ھѧر پѧاره مѧتن. روانی و حماسی اش منفک نميگѧردد 

  .عصيان است که انتشار ميابد
  

  .شاعر ی در عياری زنده می شود و عياری در روشنفکری
  عياری با روشنفکری چه مشابھت ھايی دارد؟

بنيѧادين آئѧين  اعتراض و عصيان دربرابر قدرت يکی از شاخصه ھای
عيѧѧاری اسѧѧت و اعتѧѧراض و  نقѧѧد قѧѧدرت يکѧѧی از مؤلفѧѧه ھѧѧای بنيѧѧادين 

اعتراض و عصيانش را با عمل و يѧاغيگری ، روشنفکری است، عيار
نشѧѧѧان ميدھѧѧѧد و روشѧѧѧنفکر اعتѧѧѧراض و نقѧѧѧادی اش را بѧѧѧا سѧѧѧخنوری و 

  . نوشتار بيان ميکند 
  

  عياری يعنی کار شجاعانۀ عملی
  فکریروشنفکری يعنی کار دليرانۀ 
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، اگѧѧѧر روشѧѧѧنفکر بѧѧѧا جѧѧѧذب شاخصѧѧѧه ھѧѧѧای آئѧѧѧين عيѧѧѧاری ھمѧѧѧت کنѧѧѧد

درآنصѧѧѧورت سѧѧѧطح و ژرفѧѧѧای روشѧѧѧنفکری وطنѧѧѧی پربѧѧѧار ميگѧѧѧردد و 
. روشѧنفکر خѧѧوبتر ميتوانѧѧد از حѧѧوزۀ تفکѧѧر بѧѧه قلمѧѧرو عمѧѧل پѧѧرواز کنѧѧد 

جѧدايی وی از گامھѧای عملѧی ، يک نقص و خѧلای ھميشѧگی روشѧنفکر
 .                               است 

 
روشنفکر کسی است که شب و تاريکی را ، خاصتن در شرايط موجود

ميکند و بی آنکه در دھليز ھای  تشريحبشيوۀ بسيار خوشآھنگ و رسا 
امѧѧا ، ميترسѧѧداز مزاحمѧѧت جغѧѧد ھѧѧای شѧѧبانه ، خوفنѧѧاک شѧѧب راه بѧѧرود

شѧѧب بѧѧرايش تجربѧѧی و ، عيѧѧار بѧѧی آنکѧѧه شѧѧب را عالمانѧѧه تشѧѧريح کنѧѧد
عيار در کوچه ھای شب  ميدود و با کمѧال راحتѧی و جرئѧت . آشناست 

. ترانه ميخواند و در صورت لزوم سѧر جغѧدک را زيѧر پѧايش ميگѧذارد
  آيا ميگذارد ؟ 

  
عيѧѧاری اسѧѧت کѧѧه در فضѧѧای روشѧѧنفکری  قѧѧد افراشѧѧته  -پھلѧѧوان شѧѧاعر

ای فکѧری گامھای عملی را از عياری به ارث بѧرده و قلمѧرو ھѧ. است 
 . را از مايه ھای روشنفکری انباشته است 

 
 

" ابرھѧѧѧای اسѧѧѧتعاری مسѧѧѧکوتند " شѧѧѧاعر  در دفترچѧѧѧۀ شѧѧѧعر  –عيѧѧѧار 
بѧا اتکѧا ، روشنفکر و مبارزی است که بيھراس از سيطرۀ تيغ و تزوير

بѧه حيѧث يѧک شѧاعر مѧدرن بѧه ، به مسѧلک عيѧاری و آئѧين روشѧنفکری
 . ، وفادار مانده است برتری زيبايی و سپيده دم  و تبسم خورشيد

 
 

  ، ازترس
  عشق را در زنجيرۀ شب بستند

  بر ترانه
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  و نجابت خطوط
  چليپا زدند

  بی آنکه بدانند
 پايان شب سياه سپيد است

 
  
  
  
 

                                               
 ٢٠١٠می 
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  گوشت بني آدمبه توته هاي 
  
  

  

  

  

  

  

انديشيدن يعنی دانستن                   

  چيزی که ھنوزشروع نکرده ايم 

سکوت و نوشتار نسبت به                                                                 

  گفتار از اھميت  بيشتری برخوردار است

   
  
  

شی . جسد اينبار نيز بطرز روشنفکرانه در سپيدای کاغذ روی نميدھد 
برای خود اتفاق می افتد و بی آنکѧه چيѧزی را بشѧکند درخѧود بѧه ، گونه

شѧايد کمتѧر خوانѧده يѧا شѧنيده باشѧيم کѧه چگونѧه يѧک مѧردِ . ميرسد پايان 
شھرنشѧѧين در مѧѧوقعيتی قѧѧرار داده مѧѧی شѧѧود کѧѧه از فشѧѧار فقѧѧر و فقѧѧدان 

دوطفѧѧل نѧѧازنين و زن جѧѧوان خѧѧود را در ھنگѧѧام خѧѧواب بѧѧا ، مطلѧѧق نѧѧان
سѧѧاطور فѧѧولادين بѧѧه قطعѧѧات گوشѧѧت و توتѧѧه ھѧѧای اسѧѧتخوان تبѧѧديل مѧѧی 

ه ی باسѧѧѧتانی اسѧѧѧت کѧѧѧه در عصѧѧѧر ايѧѧѧن حادثѧѧѧه نѧѧѧه يѧѧѧک اسѧѧѧطور. کنѧѧѧد 
کيومرث در دامنѧه ھѧای البѧرز اتفѧاق افتيѧده باشѧد و نѧه ھѧم يѧک داسѧتان 
.   ترسناک ديجيتالی که بوسيلۀ ھѧاليود در لاس انجلѧس سѧاخته شѧده باشѧد
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در زيѧر يѧک  ٢٠١٠اپريѧل  ٢٦جسد رويѧداد خѧونينی سѧت کѧه در شѧب 
. وی ميدھѧد سقفی درشھر ھرات واقع در تريѧاکزاری بنѧام افغانسѧتان ر

جسد بعد از وقوع در کنار سکوت ھای طلايی، درشيشه ھای گريѧزان 
زبѧده تبѧديل  گفتѧاراز حنجره ھای معيشتی به خبر زنده و ، تلويزيون ھا

را در بѧѧی غمѧѧی نوشѧѧدارو و  غѧѧم مشѧѧترک غѧѧم بѧѧودگی خѧѧود. ميگѧѧردد
                                                                           .تل انبار ميکند نوشتار

  
تلويزيون ھمان پديده ای است که واقعيѧات را برمبنѧای تصاوير،شѧکل  

در عصѧѧر رسѧѧانه ھѧѧای تصѧѧويری و شѧѧبکه ھѧѧای جھѧѧانی شѧѧده،در .ميدھѧѧد
تبѧѧѧديل  یخبѧѧѧرمتѧѧѧاع ،واقعيѧѧѧت بѧѧѧه گوگلو  و يوتيѧѧѧوب  عصѧѧر فيسѧѧѧبوک

ميگردد و خبر به نشانه، و نشانه ھا از طريق واژه ھا و تصوير ھا،به 
توتѧѧه توتѧѧه کѧѧردن .نفѧѧع دسѧѧتگاه ھѧѧای فرسѧѧتنده، شѧѧبيه سѧѧازی مѧѧی شѧѧوند

گوشت و استخوان يک زن بوسيلۀ يک مرد،يѧک نѧوع غصѧۀ تراژيѧک 
اسѧѧت امѧѧا  مخѧѧاطبين افغѧѧانی  تلويزيѧѧون ھѧѧا و وبسѧѧايت ھѧѧا، آنقѧѧدر درد و 

ھѧايی بѧرای شѧان بѧه  فاجعѧه  چنѧين کشѧيده اند،کѧه خبѧر وديده اند غصه 
حيѧѧѧѧѧث يѧѧѧѧѧک خبѧѧѧѧѧر تلويزيѧѧѧѧѧونی شѧѧѧѧѧده اسѧѧѧѧѧت،خبری کѧѧѧѧѧه  مѧѧѧѧѧی آيѧѧѧѧѧد و 

.                          از حقيقت و خود گريخته است، غصه و درد مردم ما.ميگذرد
                                                                                      

  
  نـهُ
  
اگر غصه ی خودتان را مشاھده کنيد،از چѧه حسѧھايی بѧرای مشѧاھده " 

ی آن بھѧѧره مѧѧی گيريѧѧد؟ از يѧѧک حѧѧس مخصѧѧوص کѧѧه غصѧѧه را حѧѧس 
ميکنѧѧد؟ آنگѧѧاه آيѧѧا وقتѧѧی آن را مشѧѧاھده ميکنيѧѧد آن را بگونѧѧه ای متفѧѧاوت 

آيѧا آن اسѧت کѧه  –حس ميکنيد؟ و غصه ای که مشѧاھده ميکنيѧد چيسѧت 
فقѧѧѧѧѧѧѧѧѧط در حѧѧѧѧѧѧѧѧѧالی کѧѧѧѧѧѧѧѧѧه مشѧѧѧѧѧѧѧѧѧاھده مѧѧѧѧѧѧѧѧѧی شѧѧѧѧѧѧѧѧѧود وجѧѧѧѧѧѧѧѧѧود دارد؟                

.                جѧѧѧѧѧاد نمѧѧѧѧѧی کنѧѧѧѧѧدآنچѧѧѧѧѧه را کѧѧѧѧѧه مشѧѧѧѧѧاھده مѧѧѧѧѧی شѧѧѧѧѧود اي" مشѧѧѧѧѧاھده" 
امѧروز .لمسی که ديروز ھنوز دردنѧاک بѧود امѧروز ديگѧر چنѧين نيسѧت

غصѧѧه ی مѧѧن . درد را فقѧѧط ھنگѧѧامی حѧѧس مѧѧی کѧѧنم کѧѧه بѧѧه آن فکѧѧر کѧѧنم
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ديگر ھمان که بود نيست،خاطره ای که يک سال پيش برای من تحمѧل 
.                يگѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر چنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان نيسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧتناپѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذير بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود اکنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧون د

    ".  اين نتيجۀ مشاھده است
                                                                                               

  ٣١٢ ص /پژوھش ھای فلسفی/ويتگنشتاين
  
  

بѧه سѧطح يѧک ، در حѧوزۀ عمѧومی گوشѧھا، جسد از شی گونگی محض
گفتѧѧار ميرنѧѧده تحѧѧول ميابѧѧد و گفتѧѧار خѧѧودش بѧѧه جسѧѧدِ کѧѧوچکتر تبѧѧديل 

شѧی و گفتѧار دو قطѧب يѧک بيگѧانگی . ميگردد درين معادلѧۀ دومجھولѧه
. دو نѧوک يѧک خѧلا و يѧک فقѧدان اسѧت  -دربارۀ جسѧد  -جسد و ، است

خلايѧѧی کѧѧه بѧѧه پروازگѧѧاه جغѧѧد تبѧѧديل  فقѧѧدانی کѧѧه آگѧѧاھی را بلعيѧѧده اسѧѧت
درکشور تھمينѧه و تھمѧتن ھرحادثѧه ای منجملѧه ايجѧاد جسѧد .گشته است 

يک پراتيک دم دستی است و اگر چنѧين جسѧدی بعѧد از کѧاوش و مداقѧه 
سلول ھای شѧرطی مغѧز مѧان ، به نوشتار تحليلی و توليدی تبديل نگردد

اق عبѧѧث و فرامѧѧوش اتفѧѧ، را در قلمѧѧرو  انديشѧѧيدن و دانسѧѧتن تکѧѧان ندھѧѧد
بѧه ، چگونه می توان به وقوع فاجعه،بѧه خѧود.شده ای بيش نخواھد بود 

گفتار و نوشتار باور داشت؟                                                                     
   

                                                                                       
  ده
  
را ..." بѧاور دارم کѧه " اصلاً چگونه به آنجѧا ميرسѧيم کѧه بيѧانی ماننѧد "

بѧاخبر شѧديم؟ و ) پديѧده ی بѧاور( به کار بريم؟ آيا زمѧانی از يѧک پديѧده 
از آن بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد ايѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن بيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧان را بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه کѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧار گѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرفتيم ؟                

آيا خودمان و ديگران را مشاھده کرديم و به اين ترتيب بѧاور را کشѧف 
 کرديم ؟      
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" چنين اسѧت " ھمانند با خبر " ور دارم که چنين است من با" عبارت 
به کار ميرود با اين حال اين فرض که باور دارم که چنѧين اسѧت ماننѧد 

  .  اين فرض که چنين است به کار نميرود 
خبѧر دادن از آنچѧه " مѧن بѧاور دارم" پس چنين مينمايѧد کѧه گѧويی خبѧر 

وان بѧه حѧواس مѧی تѧ! فرض ميشѧود نباشѧد" من باور دارم " در فرض 
                ".امѧѧѧѧѧѧѧا بѧѧѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧѧѧاور خѧѧѧѧѧѧѧود نميتѧѧѧѧѧѧѧوان، خѧѧѧѧѧѧѧود بѧѧѧѧѧѧѧی اعتمѧѧѧѧѧѧѧاد بѧѧѧѧѧѧѧود
  ٢١٨ص /ويتگنشتاينژوھش ھای فلسفی

  
  

جѧѧو شѧѧفاھی آن فضѧѧای کشѧѧنده ای اسѧѧت کѧѧه ذھѧѧن عمѧѧومی مѧѧا را دچѧѧار 
از حѧوادث کوچѧک اجتمѧاعی تѧا . ھذيان و تقليد کرده است ، سردرگمی

از وقوع يک جسѧد در درون يѧک خانѧه ، طوفانھای سھمگين و مرگبار
از توطئه و ترور سياسѧی تѧا اسѧتخوان شѧکنی ، تا قتل ھای دسته جمعی

از حفѧѧر خنѧѧدقھا و پوليگونھѧѧای ملѧѧی تѧѧا تѧѧرويج بردگѧѧی و ، ھѧѧای قѧѧومی
از شکنجه و فقر و کودتا تا جذب سود و سکوت و ، زندانھای فرامليتی

... ی چنѧѧدين نسѧѧل از انھѧѧدام فزيکѧѧی يѧѧک نسѧѧل تѧѧا تѧѧاراج معنѧѧو، اشѧѧغال
بسѧѧادگی مѧѧی آينѧѧد و بѧѧی آنکѧѧه بوسѧѧيلۀ انگشѧѧتان مѧѧان بشѧѧکنند و تئѧѧوريزه 
شوند به ھمان سادگی  از حافظۀ عمومی و خاطرات خصوصی ناپديѧد 

در سيمای سѧطحی و ، تجربه ھا پيش از ورود به قلمرو متن. ميگردند 
و به شگرد ، اين عادت. در زمان حال فراموش می شوند ، اتفاق افتاده

ميراثی تبديل ميگردد که از نانويسѧی ھѧای متکѧرر بѧه تکѧرار نانويسѧی 
                                                                                    . ھا انتقال ميابد

جسد زمانی در صور معنايی حلول می کند که در نظام گفتمانی پديدار 
انگشѧتان و شѧعور جسѧد گѧوش و انديشѧه ھنگѧامی بѧه گفتѧار جسد ، گردد

جسѧѧد ِ ذھنѧѧی . ونوشѧѧتار تبѧѧديل ميگردنѧѧد کѧѧه بѧѧه بازتوليѧѧد خѧѧود قيѧѧام کننѧѧد 
جسد درين رويارويی خѧودرا در ، وحشتناکترين شکل وقوع جسد است

روشѧѧنفکر کѧѧه دچѧѧار عقامѧѧت و . مѧѧردن عقѧѧل انتقѧѧادی تجسѧѧم مѧѧی بخشѧѧد 
بѧѧر ، ی عѧѧاطفی جسѧѧدِ متکثѧѧرشخصѧѧيت نمѧѧايی متنѧѧاوب اسѧѧت بѧѧا تماشѧѧا

از الاشѧѧۀ عقѧѧل تѧѧاريخی و شѧѧعور تجربѧѧی ، سѧѧکون ابѧѧديت نمѧѧا مѧѧی نشѧѧيند



١٤٨ 
 

خويش لاشه می چيند و کلۀ بريدۀ خودرا در زير چکمه ھای سپتمبری 
روشنفکر که بر وضعيت فکری و عملی جامعه تأثير . تاريخ ميگذارد 

ی کѧه جسد. صاف و پوست کنده به جسد تبديل گشته است ، گذار نباشد
بروی نمی آورد که جسد است، جسدی که قدرت دفن کѧردن خѧويش را 

جسѧѧدی کѧѧه در تѧѧابوت روان پايѧѧان تѧѧاريخ نشسѧѧته ، از دسѧѧت داده اسѧѧت
به حيѧث وزن اضѧافی بѧر جسѧد زخمѧی ) روشنفکر (جسدِ ذھنی . است 

  .                                              مملکت بار ميماند 
و يکمی با پنج ميليون جمعيتِ  سѧرگردان و بھѧت  ا کابل قرن بيستچر
در ناخودآگѧѧاهِ ترسѧѧآلود خѧѧويش سѧѧرگردانی و بѧѧُن بسѧѧت را تجربѧѧه ، زده

جنѧگ ھѧای سيسѧتماتيکِ ، را از مکالمات عبѧث ميکند و نمی تواند خود
زرگѧѧѧری و دسѧѧѧکورس ھѧѧѧای غيѧѧѧر سيسѧѧѧتماتيک رھѧѧѧايی بخشѧѧѧد ؟ کابѧѧѧل 

ѧدن گلولѧانی شѧرمايه پساسپتمبری يک تجربۀ مرگبار جھѧش و سѧه و ري
است که در پوستش بحران ھای چندلايѧه يѧی ناخوانѧا و نانوشѧتار مانѧده 

کابل دچار گسيختگی شخصيت گشته است و ايѧن چنѧد پѧارچگی . است 
بѧين ، بين شنيدن و نوشѧتن، ست که شکاف عميقی را بين گفتار و کتيبه

بين کابѧل و بابѧل ، بين ادعا و عمل، بين جمجمه و ترجمه، تقليد و توليد
                                                                            . ايجاد کرده است 

چرا فلورانس قرن پانزدھم که شھر کوچکی بوده و ھيچگاھی جمعيѧت 
مѧѧؤلفين و متفکرينѧѧی را بيѧѧرون داد کѧѧه ، اش بѧѧه ھفتѧѧادھزار نرسѧѧيده بѧѧود

شѧالودۀ رگѧون کردنѧد ؟ فلѧورانس بѧر سيمای ذھنی و عملی جھѧان را دگ
اقتصѧѧدی در روح ِ انديشѧѧه و نوشѧѧتار حرکѧѧت ھѧѧای نѧѧوين اجتمѧѧاعی و 

                     .سرازير گشت 
                                                                  

ميکائيѧѧѧѧل ، گبرتѧѧѧѧی، بوکاکيسѧѧѧѧو، گيوتѧѧѧѧو، دانѧѧѧѧت، ماکيѧѧѧѧاولی، پتѧѧѧѧرارک
بѧѧا مداقѧѧه و تأمѧѧل بѧѧه نوشѧѧتن روی آوردنѧѧد و در برابѧѧر اينѧѧان ... آنژلѧѧو 

در فضѧايی بѧه . نوشته ھای واعظين کليسای روم دليرانѧه قلѧم افراشѧتند 
در  " توليѧѧد انديشѧѧه و تѧѧأليف اقѧѧدام کردنѧѧد کѧѧه بقѧѧول پتѧѧرارک فلورانسѧѧی 

تمѧѧام ايتاليѧѧا ده نفѧѧر وجѧѧود نѧѧدارد کѧѧه از کتѧѧاب معѧѧروف ھѧѧومر شѧѧاعر 
                                                  " . باشد مشھور يونانی اطلاع داشته 
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کابل قرن بيست و يکمی با فلورانس قرن پѧانزدھمی بѧه انѧدازۀ پنجصѧد 

دارد ؟ مѧѧѧا چنѧѧѧد قѧѧѧرن پيشѧѧѧتر از مѧѧѧؤلفين ، سѧѧѧال نينديشѧѧѧيدن فاصѧѧѧله دارد
، شѧѧکنیافکنѧѧی و معنѧѧا مѧѧؤلفينی داشѧѧتيم کѧѧه در قلمѧѧرو مѧѧتن ، فلورانسѧѧی

رنسѧѧѧانس شѧѧѧگفتيزی را در ، توليѧѧѧد انديشѧѧѧه و تأسѧѧѧيس روش و نگѧѧѧرش
، بيرونѧی، رازی، بوعلی، جلای تأليف و نوشتار بشارت داده اند، خيام

در ، اينѧѧان بѧѧا طѧѧرد تقليѧѧد و نينديشѧѧيدن. مولѧѧوی ... گنجѧѧوی و ، بيھقѧѧی
درون نوشتار به انديشيدن و دانسѧتن و از آنطريѧق بѧه آفѧرينش روش و 

  .                             نگرش تکامل کرده اند 
کابل نه به حيث پايتخت رنجھا بلکه به حيث يک نماد تفکر، اگر بخѧود 
، نيايѧѧѧد و روشѧѧѧنفکرش دوبѧѧѧاره بѧѧѧه انديشѧѧѧيدن و دانسѧѧѧتن درگيѧѧѧر نشѧѧѧود

متفکѧرش بѧه ، يه و توليد انديشه روی نيѧاوردروشنفکرش به تأويل نظر
چѧѧون ، سѧѧايۀ جسѧѧد، صѧѧورتبندی گفتمانھѧѧا و صѧѧورتبندی قѧѧدرت نپѧѧردازد

جسѧѧد بѧѧر ديѧѧوار عقلѧѧش  چѧѧون اسѧѧطورۀ . جغѧѧدی ظѧѧرفيتش را ميبلعѧѧد 
، روشѧѧѧنفکر بجѧѧѧای جسدشѧѧѧکافی. اسѧѧѧتمراری و پايѧѧѧدار آويѧѧѧزان ميمانѧѧѧد 

                             . د خودش به تنديسه ای برای کاوش و شکافتن تبديل ميگرد
                                                           

 جسد ؟  
 جسد بھمريختۀ کودک
 جسد ناشناختۀ مادر

  جسد ايده
  

نامی است که با تمام شѧبکه يѧی ، جسد، به علت قطعه قطعه گی و ابھام
جسѧѧدی کѧѧه در . ا در خѧѧود پرتѧѧو ميزنѧѧد معنѧѧای مفѧѧرد ر، بѧѧودن خѧѧويش

ازدحام مکالمات تراژيک روزمره جای خودرا بѧه تسѧليخ تѧازه تѧر مѧی 
بخشѧѧد و حضѧѧور بѧѧی صѧѧوت خѧѧودرا از داربسѧѧت فسѧѧخ و فراموشѧѧی بѧѧه 

 دوبѧѧاره سѧѧازی مѧѧی کنѧѧد و بѧѧا دسѧѧتھای بريѧѧده نمѧѧی، درون صѧѧدا و گفتѧѧار
                                . موقعيت پاره پارۀ خود بدفاع بر خيزد تواند از
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  جسد به سخن می آيد                                                                 
  می شود تبديل  واژه  به جسد
  استحاله می کندخبر به سطح جسد 
  قرمزين تحول ميابدتصوير به جسد 

  
شايد يکی ازخلاقيت ھای پيچيدۀ ديروز و امروز آدمѧی باشѧد کѧه ، اژهو

چѧاپ تا عصѧر ماشѧين ، از عصر نيزه ھای سوخته و تبر ھای مفرغين
از فلتѧر مونولѧوگ ھѧای نيايشѧی و جѧادويی گذشѧته و ، بخار و انترنѧتو

در نشѧѧѧانه شناسѧѧѧی و پديѧѧѧدار شناسѧѧѧی و سѧѧѧرانجام در نوشتارشناسѧѧѧی و 
کѧاربرد و جابجѧايی ھѧای تѧازه تѧر حالت فلسفۀ زبان به ساخت شکنی و 

معنѧѧا در سѧѧاختار  حس،مشѧѧاھده و، فھѧѧم، زيبѧѧايی، حقيقѧѧت. رسѧѧيده اسѧѧت 
روی ميدھѧد،از سѧپيده ، شکستۀ زبѧان کѧه مجموعѧه ای از نشѧانه ھاسѧت

دم تفکر اتِ  انديشيده شدۀ بشر تا امروز، زبان با زمزمѧه ھѧای شѧفاھی 
نوشتار به ھستی و سѧامان آغاز گرديده و در حوزۀ گفته ھای منظوم و 

رسيده اسѧت  واژه، پلѧی اسѧت کѧه فھѧم آدمѧی را بѧا دانسѧتنی برتѧر پيونѧد 
واژه فضايی اسѧت کѧه انسѧان را معنѧا مѧی بخشѧد و انسѧان را از ، ميزند

واژه امکѧѧانی اسѧѧت کѧѧه واقعيѧѧت ھسѧѧتی را در ھسѧѧتی . معنѧѧا تھѧѧی ميکنѧѧد 
واژه . استواژه سنگ بنای گفتار و نوشتار . زبانی منعکس می سازد 

                                                     . زيبايی حنجره و جادوی انگشتان است 
  

  گفت ما از ھرات آمده ايم
  از برای نجات آمده ايم

  تو بگو از کجايی ای سگ زرد
  که نداری به ما مجال نبرد

  کابل زجاده ی دزداب سوی
  رھسپاريم ما کنون به شتاب

  حيف دارم ز لفظ افغانی
  نيستی واقف و نمی دانی

  ھست در بزم خواندن افغان
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  فرق ھا تا به رقص گرجستان
  زان که افغانستان بی بنياد
  تا کنون ھست پيرو اجدا
  آن شغال کروخ کشيد نوا

  ھا: کرد رو سوی شان و گفتا 
  در تر بودگوزک به آستان تو بی ق

  کالبکر فی المويزک و کالشيخ فی السبول
  ١٨٥ص /آثار/اسمعيل سياه محمد مولانا

                                                                                                        
گفتѧار . گفتگوی شفاھی زمينѧه و پѧيش متنѧی اسѧت بѧرای توليѧد نوشѧتار 

گفتار پديده ای است که متکلم و شѧنونده ، نوع بازی با کلمات استيک 
ھردو در يک زمان حضور باالفعل دارند و عناصر يѧک شѧبکه و يѧک 

رگبѧѧار زمانمنѧѧد واژه ھاسѧѧت کѧѧه از طريѧѧق مسѧѧتقيم ، مکالمѧѧه. پديѧѧده انѧѧد 
از ھمينروست که گفتѧار قѧدرت ، بگوش مخاطب جاری ميگردد) ھوا (

گفتѧѧѧار بѧѧѧا آن بخشѧѧѧی از شѧѧѧعور  .شѧѧѧی نѧѧѧدارد تآمѧѧѧل و بازاندي، تصѧѧѧحيح
سروکار دارد که حواس ناميده می شود ولѧی نوشѧتار بѧا شѧعور منطقѧی 

ھمانگونѧه کѧه مѧتکلم از ضѧيقی و اجبѧار زمѧان امکانѧات  .درگير ميباشد
عديѧѧده ای را از دسѧѧت ميدھѧѧد بѧѧه ھمانگونѧѧه شѧѧنونده نيѧѧز بѧѧه موقعيѧѧت 

                                                                 . انديشيده و سنجيده ای نميرسد
                                                                                                       

  چون درين جا مستمع را خواب برُد
  

گفتار مقدم .است زبان گفتار زبان اصلی و پويا به تعبير سوسور ھمانا 
صѧوت . مواد و مصѧالح ھѧردو را واژه تشѧکيل ميدھѧد.بر نوشتار است 

صѧѧورت آوايѧѧی بوسѧѧيلۀ تکلѧѧم پديѧѧدار ، و معنѧѧا دوجѧѧز متشѧѧکلۀ واژه انѧѧد
خѧروش زبѧانی در غيѧاب صѧوتِ سѧمعی جريѧان ، ميگردد و در نوشتار

                                     . ميابد
                                                                                

                                                                        شنونده –گفتار  –گوينده  
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گفتار ھمچنان حاوی ھيجѧان ھѧای احساسѧی و عѧاطفی ميباشѧد و بѧا ايѧن 
معنѧѧا و ھѧѧدف بѧѧه ، تصѧѧور مѧѧتکلمزيѧѧر و بѧѧم اسѧѧت کѧѧه در  آشѧѧکارگی و

درحاليکѧه در نوشѧتار يکѧی از . خوبتر و روشѧنتر انتقѧال ميابѧد، شنونده
تѧأليف بѧدون خواننѧده و ) يѧا نويسѧنده يѧا خواننѧده ( طرفين غايب ميباشد 

دارای ھويت مستقل ميگѧردد و خواننѧده بѧدون حضѧور مؤلѧف ، نويسنده
خواننѧده اگرچѧه بѧا امکانѧات زمѧانی و . به خوانش مستقلانه دست ميزند

موقعيѧѧت منفѧѧرد بѧѧا مѧѧتن درگيѧѧر ميگѧѧردد و امѧѧا در شکسѧѧتن مѧѧتن و توليѧѧد 
                    . معنی بازھم چيزھايی برای تأويل ھای ديگران به تعويق می افتد 
                                                                                    

  خواننده –تأليف 
                                                                              

ھѧѧم در يѧѧک مکالمѧѧۀ رويѧѧاروی نيѧѧز، ھمѧѧان افѧѧادۀ معنѧѧی و رسѧѧيدن بѧѧه ف
تعويѧق و پاشѧيدگی فھѧم ، رويدادی است که مانند برخورد با يѧک تѧأليف

                                                              . را در خود ذخيره دارد 
 يک قرائت است ، جسد

 جسد يک استماع است
 يک گفتار است، جسد
 يک نوشتار است، جسد
 نمادی از قطعه قطعه شدگی وجدان ماست، جسد
 سمبولی از فراموشی فھم و ايمان ماست، جسد

  جسد، روشنفکریِ مجسم  و پريشان ماست
جسد يک نوع بازی با توته گوشت و يک نوع بѧازی بѧا قطعѧات سѧوژه 

                               .است
در تأويل ھѧا  معنی به تعويق می افتد و معنینوشتارنيز مانند  گفتاردر 

) سوسѧور ( نوشتار صورت تبعی گفتار اسѧت   )دريدا(منتشر ميگردد 
روبѧѧرو ميباشѧѧد  متفѧѧاوتمѧѧی افتѧѧد و بѧѧا تفسѧѧير  تعويѧѧقمѧѧدلول ھميشѧѧه بѧѧه 

                                    . شاخصۀ نوشتار ، مؤلفۀ گفتار است و غياب، حضور
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 مسندِ يک گفتار ماندگار
  

توتѧه ھѧای ، ابژه ای اسѧت  پاشѧان و لرزاننѧده، جسد، در خارج از واژه
اگѧر بعنѧوان موضѧوعی ، جسѧد. گوشت و استخوان ھѧای بنѧی آدم اسѧت 
فھѧم در تأويѧل ھѧا را بѧه پѧاره ھѧای  در نوشتار اتفѧاق بيفتѧد خѧودش خѧود

از فھمی تا فھم دگر شکوفا ميگѧردد ، از متنی تا متن دگر، تکثير ميکند
از ، شѧنونده پديѧدار گѧردد/ و اگر به حيث يک سوژه در گفتگوی مѧتکلم

بѧا  .ظرفيѧت انتقѧالی و گسترشѧی نѧدارد . آدمی تا آدم ديگر ختم ميگردد 
                                                 . حلقوم سرکار و دھن زمان بلعيده می شود

                                                                              
جسد وقتی در دريای گفتار شناور ميگѧردد شѧايد مھѧم نباشѧد کѧه  مѧتکلم  

چيѧѧغ پѧѧوليس اسѧѧت يѧѧا ، اش حنجѧѧرۀ ژورناليسѧѧت اسѧѧت يѧѧا دھѧѧان قاضѧѧی
شѧکنجه گѧر اسѧت يѧا ، شنونده اش عابر است يا شѧاعر. ايه التماس ھمس

                                                      ! عاج نشين است يا کاج بردار ، زندانی
گفتاری که در فضای تنگ و حيطѧۀ ، مکالمه ی شفاھی يک گفتار است

ن مѧرگ خѧود را نيѧز طѧرح زمانی مشخص روی ميدھد و با مرگ زما
قѧدرت حѧک شѧدن و نقѧدِ ، چون اين نوع گفتار در مسير تداوم. ميريزد 

نمѧѧی توانѧѧد ماننѧѧد آبھѧѧای زنبقѧѧی از گذشѧѧته ، مسѧѧتمر را از دسѧѧت ميدھѧѧد
، چنѧين گفتѧاری بѧا صѧدا و حنجѧره ی مѧتکلم. بسوی آينѧده  جѧاری باشѧد 

گوينѧѧѧده بنѧѧѧابر ، گѧѧѧوش و زبѧѧѧان مخاطѧѧѧب بѧѧѧه سѧѧѧاختار ميرسѧѧѧد، سѧѧѧکوت
، اجتمѧѧاعی، روانѧѧی، طبقѧѧاتی، جنسѧѧی، موقعيѧѧت ذھنѧѧی( وقعيѧѧت خѧѧود م

و شنونده نيѧز بنѧابر موقعيѧت ) زمانی ، مکانی، سرکاری، مدنی، شغلی
، درين ماجرای ارتبѧاطی، الفاظ و معانی را داد و ستد می کنند، خويش

سѧاکن و ، واکنش مخاطب دربرابر ادا ھѧا و واژه ھѧا ھمانقѧدر بѧی تأمѧل
گفتѧѧار بѧѧه سѧѧايۀ نوشѧѧتار تبѧѧديل . عѧѧادتی شѧѧکل ميگيѧѧرد کѧѧه کѧѧنش مѧѧتکلم 

                                                      .  ميگردد
گفتار يک نوع صدای منقطѧع و اضѧطراری اسѧت و نوشѧتار يѧک نѧوع 

يѧک مѧتن بѧی مѧزه و بѧی رويѧداد ھمانقѧدر بѧی . صدای مستمر و پايѧدار 
نداشѧѧته مѧѧی شѧѧود کѧѧه يѧѧک تکلѧѧم و يѧѧک ديѧѧالوگِ غيѧѧر مѧѧزه و بѧѧی وقѧѧوع پ
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ھر تکلم و ديالوگی اگر به فھم ما کمک نکند و فھѧم ِ  . سازنده و خلاق 
ديرمانѧѧده را بѧѧه دانѧѧايی تѧѧازه ارتقѧѧا ندھѧѧد بѧѧه مشѧѧت درھѧѧوا کوبيѧѧدن و بѧѧه 

                    .ضياع وقت و ضياع خونھای ريخته شده شباھت ميابد 
                                                

شѧѧايد بسѧѧيار مھѧѧم نباشѧѧد کѧѧه چنѧѧين رويѧѧداد گفتѧѧاری در يѧѧک ميѧѧز گѧѧرد 
، تلويزيونی و راديويی اتفѧاق مѧی افتѧد يѧا در يѧک پلميѧک داغ پارلمѧانی

دريѧѧک مکالمѧѧۀ سѧѧادۀ تيلفѧѧونی روی ميدھѧѧد يѧѧا در يѧѧک فضѧѧای بغѧѧرنج 
يوندد يا در يک مباحثۀ تند سياسی بوقوع می پ، سيميناری و دانشگاھی
در فضای پالتѧاک و يوتيѧوب و چѧت رخ ميدھѧد ، در صحن زيبای تئاتر
دربيانيѧѧۀ مسѧѧت ، کنيسѧѧه و درمسѧѧال، معبѧѧد، مسѧѧجد، يѧѧا در فضѧѧای کليسѧѧا

تظاھراتی و جلسۀ سياسی فرياد می شود يا در نقد حضوری و مکالمѧۀ 
درھѧѧای و ھѧѧوی تبادلѧѧۀ ارز و بѧѧازار بѧѧورس ميدرخشѧѧد يѧѧا در ، دو معتѧѧاد

در دعای سر قبر رخ ميدھد يا در ميدان ...و اتاق استنطاق اتاق خواب 
در ھѧѧѧر حѧѧѧالتی گوينѧѧѧده تѧѧѧلاش ميکنѧѧѧد کѧѧѧه بنѧѧѧا برحالѧѧѧت و   ....بزکشѧѧѧی

بزند و آن معناھايی  دستبردموقعيت و مقصود خود به کاربرد واژه ھا 
و دانايی اش الزامѧاً و عѧاداً حُب ، را در فضای زبانی بپاشد که با سليقه

از فضѧای ، شنونده نيز بنѧا برموقعيѧت مخѧاطبی خѧويشبستگی دارند و 
الزامѧѧѧات و ، زبѧѧѧانی آن معنѧѧѧا ھѧѧѧايی را جѧѧѧذب ميکنѧѧѧد کѧѧѧه بѧѧѧر عѧѧѧادت

                                 . ظاھراً صدمه نزند ، موقعيتش
  :وقتی در بارۀ واژھايی مانند 

،لذت،شراب،زنا،جماع،سѧѧѧرخ،اعدام،شکنجه،اشغال،پول،زندان،خيانت
سѧخن بѧه ميѧان آيѧد  ....رجالѧه، ، مشѧروطه، لکاتѧهو شعر ....  سبز،زرد

            . معنا نمايان ميگردد حس و تايی بودن چندبزودی تناقض و 
پارچگی موقعيѧѧت گسسѧѧتگی و چنѧѧدمعنѧѧا از و چنѧѧدپارپگی دوپѧѧارچگی 

 کѧѧاربرداز شѧѧکل زنѧѧدگی و چگѧѧونگی . " ھѧѧای آدمھѧѧا منشѧѧاء ميگيѧѧرد 
معنا ھای شناور و چندمفھومѧه بوجѧود مѧی ، از واژه ھای ثابت" . واژه
اعѧѧدامچی از واژۀ اعѧѧدام آن معنѧѧايی را مѧѧراد ميکنѧѧد کѧѧه اعѧѧدامی ، آيѧѧد

واژۀ اعѧѧѧѧدام بѧѧѧѧرای اعѧѧѧѧدامگر بمعنѧѧѧѧای ، برعکسѧѧѧѧش را درنظѧѧѧѧر دارد
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سѧѧرکوب و سѧѧاکت کѧѧردن اسѧѧت و بѧѧرای اعѧѧدامی بمفھѧѧوم سѧѧرفرازی و 
                                                                 و... است و آزادی تداوم فرياد 

                                                                                                        
 اعدامی –اعدام  –اعدامگر 

 شکنجه بر –شکنجه  –نجه گر شک
 اشغالی –اشغال  –اشغالگر 

 فقير –پول  - سرمايدار 
 زندانی -زندان  –زندانبان 

 مبارز - خيانت  –خاين 
 شنونده -شعر  –شاعر 

                                                                                     
جھشѧѧی و متحѧѧول ، مخاطѧѧب و مѧѧتکلمجايگѧѧاه ، در گفتگѧѧو ھѧѧای شѧѧفاھی

ديالکتيѧѧک وار ، دينѧѧاميزم گفتѧѧار مبتنѧѧی بѧѧر ھمنشѧѧينی و جانشѧѧينی، اسѧѧت
مѧتکلم بѧه شѧنونده ، در درون يک امکѧان زمѧانی و مکѧانی. عمل ميکند 

اين درآميزی ھای انتقѧالی اسѧت کѧه . تبديل ميگردد و شنونده به گوينده 
تعويѧѧق و پاشѧѧيدگی   موجبѧѧات بوجѧѧود آمѧѧدن بحѧѧران ِ معنѧѧا و اعتشѧѧاش در

  .           را فراھم ميسازد
حضѧور و غيѧاب معنѧی و .استماع و قرائتِ متن دو چيز جداگانѧه اسѧت 

چشѧم از . کѧارکرد متفѧاوت دارنѧد ، دغدغۀ فھم در حيطѧۀ گѧوش و چشѧم
  . گوش پيشی ميگيرد و نوشتار از گفتار 

ه از راه چشѧم بѧروی حافظѧ، خوانش ھا ھميشه به شکل منحصر به فرد
فھѧم مѧی شѧوند و شѧنيدگی ھѧا ، راه ميروند و بطرز تکѧه تکѧه و متنѧاوب

پيش از حک شدن سيستماتيک برجدار حافظه از گوشی می آيند و بعد 
  .از جرقه ای از گوشی ميگريزند

  سنگ ھای آسيا را آب برد
  

آنچѧه مؤلѧف در موقعيѧت و . متن ھا دارای معѧانی ثابѧت يѧا ذاتѧی نيسѧتند
د چيزی نيست کѧه خواننѧده بѧاريکی ھѧای ھمѧان لحظۀ نوشتن مراد ميکن

از اينروسѧت کѧه مخاطѧب علѧی رغѧم . مراد را با ھمان زيرکی فھم کنѧد
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دريافت عقب مانѧده يѧا دريافѧت . مراد ثابتۀ مؤلف به مراد ديگر ميرسد 
مѧتن ھѧا بخѧودی خѧود معبѧد و . دريافت تقليدی يا دريافت توليدی ، برتر

ورق شѧѧکن و عاشѧѧق ، خواننѧѧدۀ زيѧѧرکايѧѧن ، آتشѧѧکده ی معѧѧانی نيسѧѧتند
شѧѧعله ھѧѧای معنѧѧا را مѧѧی ، اسѧѧت کѧѧه در لحظѧѧۀ درگيѧѧری و دريافѧѧت مѧѧتن

                       .  افروزند 
                                                              

يѧک ھسѧتی متѧروک و جѧدا افتѧاده اسѧت  ، در نمѧای اوليѧه و بيجѧان جسد
حتѧی قطѧره اشѧکی را بѧر ، نѧدگی بريѧده شѧده اسѧتچيزگونه ای که از ز

، صدايی را بѧين ارسѧال کننѧده و دريافѧت کننѧده. زمين سوگ نميريزاند 
تأمين نمی کند جسد در نمѧای ثѧانی بѧه گفتѧار ، بين معنی ده و معنی گير

درين .گفتاری ميان متکلم سرکاری و شنوندۀ زودگذر . تبديل می شود 
                  .  پيامی به پرشناکی لحظه ھای سوخته پله جسد به پيام تبديل ميگردد

جسد در نمای ثالث به سطح يک متن ارتقا ميکنѧد، يѧک مѧتن نوشѧتاری 
در تحѧѧول و ، نѧѧۀ مѧѧتنخѧѧوانش بنيѧѧان افگناکѧѧه مبتنѧѧی بѧѧر نظريѧѧۀ تأويѧѧل و 

ماننѧد . چيزی را ميگويد و چيزی را بالاجبار  پنھان ميکنѧد .تکاپوست 
استعاره گويی شاعر که ميخواھد چيزھايی را به فرمان استتيک پنھѧان 

جسد درين موقعيت اوبژکتيو عبث و تأليف مѧرده نيسѧت بѧل تکانѧه .کند 
ѧѧرای بѧѧردو را بѧѧه ھѧѧکن کѧѧأليف شѧѧاز و تѧѧأليف سѧѧرای تѧѧت بѧѧازی ای اس

                               .   ی می بخشد ن نقش در حوزۀ نگارش و تأويل انرژکرد
بعنѧوان ، جسد کѧه از مѧرز شѧی بѧودگی بѧالا ميѧرود و بعنѧوان يѧک واژه

يک گفتار بمنزلۀ يѧک نوشѧتار شѧکل نѧوين ميگيѧرد در ھرسѧه صѧورت 
دريѧن موقعيѧت ، سѧتيک ھستی دوباره است يک ھسѧتی زبѧانی ا، خود

برخورد مخاطب مبتѧی ، ھم دال است  ھم مدلول، جسد يک نشانه است
بر موقعيت و درجۀ ارتباط با اين نشانه است که معانی و طرز دانستن 

                             :  به تعبير سوسور . را شکل می بخشند 
                                               

  انهنش= واژه 
  نظام مفھومی= صوت و معنا ، مدلول/ دال = نشانه 

  صورت نوشتاری انعکاسی از معانی اعتباری –صورت گفتاری 
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سѧѧѧاختارگرايی در ، در نظѧѧѧام سوسѧѧѧوری شѧѧѧکل ميگيѧѧѧرد سѧѧѧاختارگرايی

معنѧی و مفھѧوم دارای ، دال و مѧدلول، واژه و جمله.نظام نشانه شناسی 
مѧѧدلولی مѧѧی انجامѧѧد و ايѧѧن ھѧѧر دالѧѧی بѧѧه يѧѧک .عناصѧѧر و سѧѧاختار انѧѧد 

بی آنکѧه بѧه ابѧژه  ،مدلول در نظام زبانی/ساختار يعنی مفصل بندی دال
ھѧѧا و جھѧѧان و انسѧѧان سѧѧروکار داشѧѧته باشѧѧد بѧѧه سѧѧاخت ِ قطعѧѧی معنѧѧا و 

، در نظريѧѧۀ سѧѧاختگرايی شѧѧبکۀ مѧѧتکلم و مؤلѧѧف.ارزش منتھѧѧی ميگѧѧردد 
نتزاعѧی نظѧام ا" سѧوژه و ابѧژه در يѧک ، واژه و معنی، گفتار و نوشتار

نشѧѧانۀ زبѧѧѧانی " و متѧѧافزيکی جابجѧѧا و بѧѧѧه سѧѧاختار ميرسѧѧند " و پيشѧѧين
ھستی ذھنی با دو رويه است اين دو عنصر کاملاً بѧه ھѧم پيوسѧته انѧد و 

                                                               "   يکی ديگری را بياد می آورد
                                                                  

نشѧѧانۀ زبѧѧانی را .در نظريѧѧۀ دريѧѧدايی بѧѧه سѧѧامان ميرسѧѧد  ساختارشѧѧکنی
ھѧر دالѧی بѧه مѧدلول ، درين نظريѧه ھѧر دالѧی بѧه چنѧدين مѧدلول.ميشکند 

معناگيری و معناپاشی بشکل نوين خود بѧر ، ھای متفاوت منتج ميگردد
دال بطور ايستا و بطѧور قطعѧی بѧه مѧدلول ، کندزنجيرۀ دالھا حرکت مي

نمی انجامد بل با تعويق و تعليق از طريق گرديدن و شدن از نشانه ای 
در ساختارشѧѧکنی محѧѧور . بѧѧه نشѧѧانۀ دگѧѧر در ذھѧѧن مخاطѧѧب انتقѧѧال ميابѧѧد

انسѧان مسѧتمع انسѧان ، انسѧان مѧتکلم انسѧان مؤلѧف. انديشه انسѧان اسѧت 
ھويѧѧѧت مѧѧѧدلول پيوسѧѧѧته " ن در روش و نگѧѧѧرش سѧѧѧاخت شѧѧѧک. خواننѧѧѧده 

در سѧاختار شѧکنی " خѧودرا پنھѧان مѧی کنѧد و ھميشѧه در حرکѧت اسѧت 
عناصѧѧѧر ايسѧѧѧتا و ثابѧѧѧت نقشѧѧѧی در نظѧѧѧام زبѧѧѧانی ندارنѧѧѧد ھمѧѧѧۀ عناصѧѧѧر 

انسѧѧѧان و جھѧѧѧان ، ابѧѧѧژه و معنѧѧѧی، دال و مѧѧѧدلول، متحѧѧѧرک و پويѧѧѧا انѧѧѧد
، مѧѧی تѧѧوان غيѧѧاب مѧѧدلول متعѧѧالی را بѧѧازی" ديѧѧالکتيکی عمѧѧل ميکننѧѧد 

نامحدودیِ  بازی دانست که در واقع تخريب انتو تئولوژی و متافزيѧک 
                   " . حضور 

                                                                             
                                                                                                        

يѧѧک واژه و يѧѧک نشѧѧانۀ منفѧѧرد نيسѧѧت بѧѧل بѧѧا نشѧѧانه ھѧѧای ديگѧѧر زنجيѧѧر 
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را معنѧی  ھر نشانه ای با نشانۀ ديگر ترکيب می شود تا خѧود. ميگردد 
                               .کند

کѧѧѧارکرد باسѧѧѧتانی ... ، سѧѧѧاطور، اسѧѧѧتبداد، فقѧѧѧر، شѧѧѧاھد، قاضѧѧѧی، قاتѧѧѧل
ساطور ذخيره عقلی و ظرفيت اجتماعی يک نسل را در زمانۀ حال بѧه 

پاشѧѧيدگی ، قطعѧѧه قطعѧѧه شѧѧدگی حنجѧѧره و معѧѧدۀ بنѧѧی آدم، بيѧѧان مѧѧی آورد
وجѧѧدان سѧѧرکار و سѧѧقوط عاطفѧѧۀ مشѧѧترک را در قѧѧرن بيسѧѧت و يکѧѧم بѧѧه 

روشنفکر در چی موقعيتی به سطح جسѧد تنѧزل ميکنѧد . تماشا ميگذارد 
                                                                          ؟  

  : روشنفکر ما متن دوگانه است 
 فارماکونی / لوگوسی 
  نوشتاری/گفتاری

صѧدا و ادايѧش ، گفتارش از رزم زرگری به ديالوگ چاره ساز نميرسد
گفتѧѧѧѧѧѧارش . در لاک خѧѧѧѧѧѧرده مکالمѧѧѧѧѧѧات ھسѧѧѧѧѧѧتريک زنѧѧѧѧѧѧدانی ميمانѧѧѧѧѧѧد 

ѧѧѧنفکريت خѧѧѧدازد روشѧѧѧی انѧѧѧق مѧѧѧه تعويѧѧѧادا بѧѧѧه روز مبѧѧѧه بѧѧѧويش را ب .
زبانش شمشير دوسره . نوشتارش استمرار صورتبندی گفتگوھا نيست 

بجѧای نقѧد، نѧِق ميزنѧد و بجѧای انديشѧه . و قلمش تبرزين چند سره است 
نوشѧѧتار روشѧѧنفکرانه بѧѧه حيѧѧث ماموريѧѧت ِ . بѧѧاران تيشѧѧه بѧѧاران ميکنѧѧد 

قدرت تحѧول آفѧرين و توليѧدی را نگارشی از بازتوليد خود عاجز است 
روشѧنفکر بѧی . نه اينکѧه ازدسѧت داده اسѧت بلکѧه بدسѧت نيѧاورده اسѧت 

نѧѧه بصѧѧورت جنѧѧبش اجتمѧѧاعی نѧѧه بصѧѧورت ( گفتѧѧار و بѧѧی نوشѧѧتار مѧѧا 
را در  نѧه تنھѧا نمѧی توانѧد طѧرح ھѧا و گفتمانھѧای خѧود) مؤلدين انديشѧه 

بѧѧا ھژمѧѧونی منحصѧѧر بѧѧه خѧѧويش مطѧѧرح کنѧѧد بلکѧѧه ، صѧѧورتبندی قѧѧدرت
روز بروز از زنجيرۀ مباحثات مقتدر و بادآورده به دره ھѧای عميѧق و 

                                                              .   عتيق فراموشی سقوط می کند 
جسѧѧد بطѧѧور قطعѧѧه قطعѧѧه بسѧѧوی . ب ميمانѧѧد شѧѧنفکر از جسѧѧديت عقѧѧرو

دال و مѧѧѧدلول بѧѧѧا ابѧѧѧژه ی خѧѧѧونين درگيѧѧѧر . مطѧѧѧرح شѧѧѧدن پѧѧѧيش ميѧѧѧرود 
بѧر ، واژه ھا در واژه ھا شناور مѧی شѧوند و جمѧلات متفѧاوت. ميگردد 

                                : ، ھمدگر را به تعويق می اندازند )جسد(محور يک ابژه 
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  طب عدلی/ قتل صورت گرفته است  جارحهبا آلۀ 
  څارنوال/ است  عمدیاين جنايت يک قتل 

  قاضی/ محکوم است  مجازاتمجرم به اشد 
  ھمسايه / مرا تکان داد  کودکانچيغ 

  قاتل/ اين کار دست زدم  بهو غذيبی  ناچاریاز فشار و 
  پوليس/ قاتل به جرم قتل انجام يافته است دستگيری
  شکنجه گر/ کن که آدمھا را کشته ای  اعتراف

  حقوق بشر/ انسانی نقض گرديده است  حق
  جامعۀ مدنی/ محصول شرايط است  خشونت

  سياستمدار/ است  دولت جرم از بی کفايتی
  قطعات جسد/ ما خوشبختيم 

 
موضوع واحد معانی و تصورات گوناگونی شکل داده می  در حول... 

در جملѧѧه ھѧѧای گريزنѧѧده و . احکѧѧام کفتѧѧاری و مفѧѧاھيم نوشѧѧتاری . شѧѧود 
ھѧѧر . مقتѧѧول بکلѧѧی ازميѧѧان برداشѧѧته مѧѧی شѧѧود /زنجيѧѧرۀ قاتѧѧل، پاشѧѧان

مخاطبی معنای موقعيتیِ  خودرا برای دريافتِ موضوع در حول جسѧد 
شѧغلی اش معنѧای  -قعيت ذھنѧیجسد برای ھر کسی مطابق مو. ميريزد

                                                         . شناور پيدا ميکند 
                                                                                

برای طبيب عدلی علل اجتماعی قتل اھميت ندارد تثبيѧت آلѧۀ جارحѧه و 
ѧѧدگاه مرکѧѧت ديѧѧازدجراحѧѧد و ، زی اش را ميسѧѧرای منتقѧѧه بѧѧه کѧѧھمانگون

ايѧѧده آل ، سياسѧѧتمداری کѧѧه مخѧѧالف سياسѧѧی دولѧѧت اسѧѧت، کوبيѧѧدن دولѧѧت
آدمھѧا چѧه بѧه حيѧث بيننѧده و ... است نه اشک ريختن بالای جسѧدخونين 

خواننده و چی به حيث نويسنده و مѧتکلم در معنѧاگيری و معنѧاپردازی، 
د ولѧѧی ديالکتيѧѧک نشѧѧانه ھѧѧای تѧѧلاش ميکننѧѧد کѧѧه بѧѧه قطعيѧѧتِ معنѧѧا برسѧѧن

زبѧѧانی چنѧѧين اسѧѧت کѧѧه ھميشѧѧه در اقيѧѧانوس تفѧѧاوت و تحѧѧول غوطѧѧه ور 
جسد يک نام است،نامی که توتѧه ھѧای بѧدن مقتѧول را زنѧده مѧی .ميمانند
                                                                                  .سازد
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      سی و ھفت

  
خوب،چѧѧه  -رابطѧѧه بѧѧين نѧѧام و چيѧѧزی کѧѧه ناميѧѧده مѧѧی شѧѧود چيسѧѧت؟ "

بين معمѧار و  در قاعدۀ بازی مثال نيمه خشت(٢ھست؟ به بازی زبانی 
آنجѧا مѧی توانيѧد ببينيѧد :يا يک بازی زبانی ديگر نگاه کنيѧد )مزدور کار

ايѧѧن رابطѧѧه ممکѧѧن اسѧѧت .رابطѧѧه عبѧѧارت از چѧѧه گونѧѧه چيѧѧزی اسѧѧتايѧѧن 
تصѧѧوير ، خيلѧѧی چيزھѧѧا باشѧѧد،و از آن جملѧѧه ايѧѧن واقعيѧѧت کѧѧه شѧѧنيدن نѧѧام

آنچه را ناميده ميشود نزد ذھن حاضر ميکنѧد،ونيز از آن جملѧه ايѧن کѧه 
وشѧѧته ميشѧѧود يѧѧا ھنگѧѧامی کѧѧه بѧѧه آن اشѧѧاره نѧѧام روی چيѧѧز ناميѧѧده شѧѧده ن

  ".ميشود به زبان ميايد
                                      ٣٧ص /پژوھش ھای فلسفی/ويتگنشتاين

  
  

ھѧم بطѧور . روشنفکر مُلک ما به معانی مطلѧق و سربسѧته رسѧيده اسѧت
منفѧѧرد و ھѧѧم بطѧѧور گروھѧѧی بѧѧه نتѧѧايج دايمѧѧی و صدفيصѧѧده دسѧѧت يافتѧѧه 

نگاھش بѧه خويشѧتن خѧويش مخروطѧی شѧکل اسѧت و چشѧم طرز .است 
. مسѧѧѧѧتطيلی و کوچѧѧѧѧک ، انѧѧѧدازش بѧѧѧѧه ديگѧѧѧران ماننѧѧѧѧد قطعѧѧѧѧی گѧѧѧوگرد

ايѧن روشѧنفکر از سѧر .مخوطش يѧورانيمی اسѧت و قطعѧی اش پѧولادی 
از حѧѧѧُب سѧѧѧلطه و کلѧѧѧه شѧѧѧخی بطѧѧѧور مسѧѧѧتمر ، قطعيѧѧѧت و بѧѧѧی تفѧѧѧاوتی

لمѧѧه از گفتѧѧار کѧѧه نѧѧوعی مکا. ماموريѧѧت خѧѧودرا بѧѧه تعويѧѧق مѧѧی انѧѧدازد 
. است بسوی نوشتار که نوعی مباحثѧه و گفتمѧان اسѧت عبѧور نمѧی کنѧد 

اگѧѧر بѧѧه ديѧѧالوگ مѧѧی نشѧѧيند بѧѧزودی منتھѧѧی بѧѧه دعѧѧوی و قديفѧѧه تکѧѧانی 
ميگردد و اگѧر دسѧت بѧه تѧأليف و مقالѧه ميبѧرد در واقѧع ورقپѧاره ھѧايش 

اگѧѧѧر . تنѧѧѧور جنѧѧѧگ زرگѧѧѧری و اسѧѧѧتخوان شѧѧѧکنی را فѧѧѧروزان ميسѧѧѧازد
تѧѧأليفی و مقالѧѧه ای و صѧѧدايی و مکالمѧѧه ، رتصѧѧادفاً دريѧѧن فضѧѧای نفسѧѧگي

ای بدرخشѧѧد ھمѧѧۀ زبانھѧѧا و قلمھѧѧا از سѧѧنگر ھѧѧای متفѧѧاوتی بѧѧرای سѧѧاکت 
                   .  با عمليۀ نوشتن برضد نوشتن عمل ميکنند. کردنش بسيج ميگردند
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      بوطيقاي ناپيوست

روشѧѧنفکر تاموسѧѧی اسѧѧت و نوشѧѧتن ، شѧѧنفکر مѧѧا ضѧѧد نوشѧѧتار اسѧѧترو
سيستماتيک و ريشه ای را به شيوۀ افلاطون چيزی شبيه بѧه فارمѧاکون 

، فريبنѧѧѧده، نوشѧѧѧداروی افلاطѧѧѧون سراسѧѧѧر جѧѧѧادو. ميدانѧѧѧد ) نوشѧѧѧدارو ( 
افسون و نيرنگ است و نوشѧتار در ذات خѧود نѧوعی نوشداروسѧت کѧه 

جѧѧای پѧѧائين و ) لوگѧѧوس( نسѧѧبت بѧѧه گفتѧѧار ، مراتѧѧب دانѧѧايی در سلسѧѧله
روشنفکر مѧا لوگوسѧی اسѧت و از تقѧدم گفتѧار . تاريکی را اشغال ميکند

                                   .گفتار زننده و نوشتار لرزاننده . بر نوشتار لذت ميبرد 
    
   

مصر يکی از خѧدايان باسѧتانی بنѧام تѧوث وجѧود در منطقۀ نوکراتيس " 
اين خدا مبѧدع . داشت که پرندۀ مقدسی بنام ايبيس به ھمراه داشته است 

درآن زمѧان . بѧوده اسѧت  نوشتنھندسه و بالاتر از ھمه ، نجوم، عددھا
روزی تѧوث نѧزد وی آمѧد و . تاموس پادشاه سѧرزمين ھѧای مصѧر بѧود 

ѧѧت کѧѧرد و گفѧѧکار کѧѧروی آشѧѧايش را بѧѧريان ھنرھѧѧѧه مصѧѧد بѧѧا بايѧѧه آنھ
تѧاموس از چگѧونگی کѧاربرد آنھѧا پرسѧيده و وقتѧی . آموزش داده شوند 
وی آنچه را که فکر ميکرد خѧوب اسѧت مѧی سѧتود ، توث توضيح ميداد

و آنچѧѧه را کѧѧه نمѧѧی پسѧѧنديد و بѧѧد مѧѧی انگاشѧѧت محکѧѧوم مѧѧی نمѧѧود و امѧѧا 
جنبѧه ! ای پادشѧاه ، در اينجѧا: وقتی نوبت به نوشتار رسيد، تѧوث گفѧت 

ای از آموزش وجود دارد که مردم مصر را داناتر می سازد و حافظѧۀ 
دارويѧی بѧرای ) نوشѧتار(شانرا صيقل ميزند، ودر واقع ايѧن کشѧف مѧن 

! ای ھنرپѧرور : پادشاه پاسخ ميدھد " حافظه و دانايی فراھم می سازد 
                                             "داروی بدی برای تقويت حافظه است  نوشتار

 
                          

  افلاطون –فايدروس 
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  از قھقه تا جنون
  
  نقد فيلم سيبی از بھشت
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  به داكتر همايون مروت
  

              
  
  
  
  
  

  در موزيم قھقه

  سرخی ِ جنون را تماشا ميکنی 

  متضاد و رقصان، درخشندهآنچنان 

  که حتا آتش چشمھای ِ ازخود راضی نيز

 گمگشتگی ھای باستانی را به شيوۀ نوين جشن می گيرند

 
  
  
  سيبی از بھشت. ١
  

در ) ٢٠٠٨(در دھѧѧۀ اول قѧѧرن بيسѧѧت و يکѧѧم  -سѧѧيبی از بھشѧѧت  -فѧѧيلم  
کابلی که ھر روزه توته ھای گوشѧت بنѧی آدم را .کابل ساخته شده است

تبѧѧديل * ھѧѧا و کوچѧѧه ھѧѧای خѧѧويش بѧѧه اسѧѧطورۀ گروتسѧѧکبѧѧروی سѧѧرک 
کѧابلی کѧه بѧه کѧلاژ فرھنѧگ ھѧای بѧُران و بريѧده چѧارميخ مانѧده .ميسازد
، ايѧѧن فѧѧيلم تلاشѧѧی اسѧѧت بѧѧرای کنѧѧار ھѧѧم نشѧѧاندن صѧѧغارت عقѧѧل. اسѧѧت

گمگشѧѧѧѧѧѧتگی معلѧѧѧѧѧѧق، اسѧѧѧѧѧѧتتيک مسѧѧѧѧѧѧتور  و جسѧѧѧѧѧѧتجوی عبѧѧѧѧѧѧث امѧѧѧѧѧѧا 
     .خودنينگيخته 
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      بوطيقاي ناپيوست

داسѧتان سѧيب .اقتبѧاس گرديѧده اسѧتنام فيلم،از اسѧطورۀ نخسѧتين سѧامی 
سيبی که با کنده شدن از درخت معرفѧت در بھشѧت،منتھی بѧه . ممنوعه

نام فيلم به تنھѧايی نشѧانه . ميگردد)زن(و نافرمانی حوا )مرد(ھبوط آدم 
ابھتѧѧی کѧѧه بѧѧا غيبѧѧت و حѧѧذفِ خود،حضѧѧور ، ای از ابھѧѧت زنѧѧانگی اسѧѧت

يѧѧت منѧѧد زن غيѧѧابِ ھو. خѧѧويش را بطѧѧرز اعتѧѧراض آميѧѧز بيѧѧان ميѧѧدارد
بيѧѧانگر راز و ، ايѧѧن غيѧѧاب. دريѧѧن فѧѧيلم بطѧѧور متناقضѧѧی اتفѧѧاق مѧѧی افتѧѧد

گѧم .رمزی است که در زيѧر غبѧار انسѧانھای تѧک بعѧُدی گѧم گشѧته اسѧت
ارجѧѧاعی اسѧѧت کѧѧه بشѧѧيوۀ " سѧѧيبی از بھشѧѧت" مانѧѧدگی زن در اسѧѧتعارۀ 

طنѧزی بѧرای ممنѧوعگی،طنزی . پنھانی به سطح يک طنز ارتقѧا ميکنѧد
ی،طنѧѧزی بѧѧرای بѧѧه تمسѧѧخر گѧѧرفتن خرافѧѧه،قطعيت  و بѧѧرای مونѧѧث زداي

        .استبداد مردانه در تاريخ مذکر
                                                                          

ضѧرور نخواھѧد بѧود کѧه ھمѧه کѧس .ھر بيننده ای ميتواند منتقدِ فيلم باشد
عارات و صѧѧحنه ھѧѧا اسѧѧت، بѧѧه يѧѧک شѧѧکل بѧѧه تأويѧѧل نشѧѧانه ھا،سѧѧمبول ھѧѧا

دسѧѧت بزننѧѧد،بازھم الزامѧѧی وجѧѧود نѧѧدارد کѧѧه تفسѧѧير منتقѧѧد مطѧѧابق نيѧѧت 
کѧѧارگردان و فيلمنامѧѧه نѧѧويس باشѧѧد،چون بسѧѧياری اتفاقѧѧاتی رخ ميدھنѧѧد 

کѧѧه در ) فيلمبѧѧردار ...بالوسѧѧيلۀ مѧѧن ِ نمѧѧادين ِ کѧѧارگردان و سناريسѧѧت ( 
پѧس ھѧر .ھرگѧز اتفѧاق نمѧی افتنѧد) تعبيرلاکѧان(منِ  واقعی و مѧنِ  مخيѧل

تأويلی بجای خود گوشه ھايی از بغرنجی را بѧرملا ميسѧازد و اگѧر نقѧد 
                         . به بغرنجی و مسأله داری نپردازد،نقد به نق نق تبديل ميگردد

بنُ بستی از ، ھم استاين فيلم يکنيم ساعته پر از نشانه ھای شفاف و مب
زنجيѧѧره ای از برشѧѧھا و مذکرسѧѧازی انديشѧѧه و احسѧѧاس .روايѧѧات اسѧѧت 

شѧѧبکه ای از اسѧѧطوره ھѧѧا سѧѧت کѧѧه از مراکѧѧز بيشѧѧمار فرھنگѧѧی .اسѧѧت
اقتبѧѧاس گشѧѧته انѧѧد،از اسѧѧطورۀ نخسѧѧتين تѧѧا اسѧѧطورۀ يوسѧѧف،از غبѧѧار 

از موزيѧѧک پѧѧاپ تѧѧا اسѧѧپ و گѧѧادی،از شѧѧکوه ، پيرخانѧѧه تѧѧا دود پرخانѧѧه
از ديالوگ بسيط تا نواقص در ادا و ، يرانۀ ذھنی و تاريخیبلورين تا و

از ھمينروست که مخاطѧب ...ژست،از خيزش فلسفی تا حرکت سطحی
موقعيѧѧت و ظرفيѧѧت خѧѧويش بѧѧه افѧѧق لايѧѧه ھѧѧا ، مѧѧی توانѧѧد متکѧѧی بѧѧه ذوق

توقف کند و بسوی تلفيق کردن ھا حرکت کند و از طريѧق توقѧف ھѧا و 
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کزاک زيبѧايی ھѧای خѧود خواسѧته  حرکت کردن ھا به توليد معانی و زي
، معانی و زيبايی ھايی که در چندين لايه و چنѧدين سѧطح.دست پيدا کند

                            . يا در يک سطح و يک لايه منتشر ميمانند
                                                                 

کѧدامين سѧطوح و لايѧه ھاسѧت،يک دارای "سيبی از بھشѧت "اينکه فيلم 
جانبه است يا ذوجوانب ؟چی پرسشھا و انديشه ھايی را مطرح ميکنѧد؟ 
مربѧѧوط بѧѧه نگѧѧره و سѧѧليقۀ بيننѧѧدۀ فѧѧيلم اسѧѧت و بايѧѧد قناعѧѧت داشѧѧت کѧѧه بѧѧه 
انѧѧدازۀ چشѧѧمھا،ديدگاه ھѧѧا و زيبѧѧايی شناسѧѧی ھѧѧا وجѧѧود دارد و بѧѧر شѧѧطِ 

ج ميزننѧد و در حسھا و تفسير ھѧا مѧو، نقد ھا، چشمھاست که نگرش ھا
فھѧѧم امروزينѧѧه ميگوينѧѧد کѧѧه ھѧѧر نقѧѧدی نسѧѧبت بѧѧه نقѧѧد دگѧѧری مرجعيѧѧت و 

ھر نقدی متکی به ذوق و تجربѧۀ منتقѧد بѧه . ارجحيت را از دست ميدھد
سيبی از بھشت به حيث نامنامۀ فيلم،ھر نيتی که در ذھن .سامان ميرسد

شѧته آفرينشگران فيلم و ھر تعبيری که در چشم و عقѧل بيننѧدگان فѧيلم دا
                                                                            : باشد در پيشانی خود

  .حذف بودگی زن را حک کرده است
سѧѧيبی از بھشѧѧت اسѧѧتعارۀ  زنѧѧی اسѧѧت کѧѧه حضѧѧور و اعتراضѧѧش در  

  .ممنوع و پنھان مانده است، تاريخ مذکر
  
    
  در حضور آفرينشگرنقد آفرينش .  ٢
  

تثبيѧѧت شѧѧده و سѧѧاختار ، در فرھنѧѧگ بѧѧی نقѧѧدِ ما،نقѧѧادی جايگѧѧاهِ مسѧѧتحکم
خامѧѧۀ انتقѧѧاديون .نقѧѧد و نѧѧِق نѧѧِق بѧѧا ھѧѧم جѧѧوش خѧѧورده اسѧѧت، شѧѧکن نѧѧدارد

مايѧѧѧѧل اسѧѧѧѧت تѧѧѧѧا انѧѧѧѧرژی و رنѧѧѧѧگ خѧѧѧѧود را از آب چشѧѧѧѧم دامѧѧѧѧوکلس 
چشѧѧѧمھای زيѧѧѧرک و انتقѧѧѧادی بجѧѧѧای نقѧѧѧد ِ آفѧѧѧرينش بسѧѧѧوی نقѧѧѧدِ .بگيѧѧѧرد

. مؤلѧف در غيѧاب تѧѧأليف سѧلاخی مѧی شѧѧود.ردان اسѧѧت آفرينشѧگر سѧرگ
منتقد، آفرينش را از روی شخصيت آفرينشگر به سѧنجش ميگيѧرد و بѧا 

در فضѧѧای جنگѧѧزدۀ .نشѧѧانی مالѧѧک اثѧѧر بѧѧه جنѧѧگ و ملاقѧѧات اثѧѧر ميѧѧرود
ادبѧѧی و ھنѧѧری مѧѧا نقѧѧادی بѧѧه دوئيѧѧل و جنѧѧگ تѧѧن بѧѧه تѧѧن شѧѧباھت يافتѧѧه 
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ند توليد و محصول گفتگѧو منتقد با فراي.است،جنک بين مؤلد ھنر و نقاد
نقد بالذات يک نوع کنش .نمی کند بل با توليد کننده تسويۀ حساب ميکند

                          .   است اما در سرزمين ويران من به واکنش تبديل گشته است
                                                    
در ) مقالѧѧۀ رولان بѧѧارت ١٩٦٨(از زمѧѧانی کѧѧه تئѧѧوری مѧѧرگ ِ مؤلѧѧف

فضѧѧѧای نقѧѧѧد ادبѧѧѧی و ھکѧѧѧذا نقѧѧѧد ھنѧѧѧری پرتѧѧѧاپ شѧѧѧد، بѧѧѧازھم مѧѧѧا افغانھѧѧѧا 
نگѧѧرۀ مѧѧرگِ مؤلѧѧف را بѧѧه قتѧѧل و . نيѧѧاموختيم و بѧѧازھم مѧѧا بيѧѧدار نشѧѧديم 

نظريۀ مرگ مؤلف بوجود آمѧد تѧا مѧا انѧرژی .نموديمترور مؤلف تبديل 
ولѧی .و دقت خود را به حيث مخاطب فرھيخته بر ظرف تѧأليف بريѧزيم

ما گويا به نوک شمشير سلاطين يا جام شوکران سقراط سوگند خѧورده 
ايѧѧم کѧѧѧه ھѧѧر اثѧѧѧر ھنѧѧری را بѧѧѧدون سѧѧلاخی آفرينشѧѧѧگرش بѧѧر کنѧѧѧدۀ نقѧѧѧد 

باشѧد )بѧع بѧع(و به بѧه ) ع واعوا(اين سلاخی می تواند واه واه.نخوابانيم
واه واه و تحقيѧر دو .يا تحقير مطلق آفرينشگر و بدنبالش توھين آفرينش

ھѧѧردو نقѧѧد را از نقѧѧادی و توليѧѧد انديشѧѧه خѧѧالی مѧѧی ، روی يѧѧک سѧѧکه انѧѧد
                                              . سازند

                                                               
تولد خواننده بايد بѧه بھѧای مѧرگ مؤلѧف صѧورت پѧذيرد،متن بѧافتی از "

نقل و قول ھاست که از مراکز بيشѧمار فرھنگѧی اقتبѧاس شѧده انѧد،زبان 
                                      ..." است که سخن می گويد نه مؤلف

                                                                                  
سѧه تѧا نوشѧته يѧا سѧه تѧا نقѧد را از " سѧيبی از بھشѧت" تا ھنوز  بѧر فѧيلم 

  .طريق انترنت خوانده ام
  

  نقد صبورالله سياه سنگ
  نقد رضا محمدی
  نقد ايرج شھباز

  
نقѧѧد زيѧѧر نѧѧام " سѧѧيبی از بھشѧѧت"محفلѧѧی کѧѧه بمناسѧѧبت نمѧѧايش فѧѧيلم و 

در شھر لايدن  ٢٠١١بتاريخ پنجم جون  آفرينش در حضور آفرينشگر
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برگѧذار شѧده " فدراسيون سازمانھای پناھندگان افغѧان در ھالنѧد"بوسيلۀ 
فѧيلم در ميѧان جمعيѧت .به تعداد منتقدين و نظردھندگان افѧزوده شѧد، بود

سيصد نفѧری بѧه نمѧايش درآمد،بعѧد از خѧتم نمѧايش منتقѧدين و منتظѧرين 
ادی ھای فی البديھѧه يѧی دسѧت در حضور سناريست و کارگردان به  نق

  :يازيدند
                                                                                                        

  شاعر،مترجم /شکيلا عزيز زاده
  نويسنده/محمدشاه فرھود

  شاعر/داکتر حميرا نکھت دستگير زاده
  ژورنالست/ تھمينه عاکفی

  ھنرپيشه و کارکردان/صبور طوفان 
  فيلمساز / بشير حسينی 
  متعلم/ليمه فرھود
 ھنرپيشه /یزادشھيدالله نو

 
  
  
  نوشتار ھيروغليفی.  ٣
  

اگر در .زبانِ  تندِ تصوير است.ھر فيلمی يک نوشتار ھيروغليفی است
بѧه توليѧد ) دال ھا(يک فضای گفتاری اين گوش است که با حذب آوا ھا

و معنی اثر ميگذارد و در يک فضای نوشتاری،اين چشم است کѧه فھم 
بѧا عبѧور از فراينѧد پيچيѧدۀ )دال ھѧا و مѧدلول ھѧا(با در گيری با واژه ھѧا

عѧѧلاوه بѧѧر ، در فضѧѧای فѧѧيلم. روانشѧѧناختی بѧѧه معنѧѧی و زيبѧѧايی ميرسѧѧد
فѧѧѧѧيلم از طريѧѧѧѧق علائѧѧѧѧم .گѧѧѧѧوش نيѧѧѧѧز درگيѧѧѧѧر تصѧѧѧѧاوير اسѧѧѧѧت، چشѧѧѧѧم

ѧأثير ميگѧتار.ذاردبصری،سمعی بر بيننده تѧانی ، در نوشѧای زبѧازی ھѧب
بوسيلۀ واژه ھا پيھم موج ميزنند و در فيلم بازی ھا بوسѧيلۀ تصѧوير ھѧا 

فѧѧيلم نوشѧѧتاری اسѧѧت کѧѧه در درون تѧѧاريخ بѧѧه .و نشѧѧانه ھѧѧای اسѧѧتعاری
سيبی .فيلم نوشتار چند بعُدی و ھيروغليف است.جغرافيا تبديل می شود
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افيѧای مѧبھم  اسѧطوره جغر، از بھشت بجѧای تѧاريخ مسѧتقيم اسѧطوره ھѧا
سيبی از بھشت تصاوير گسسѧته و صѧحنه ھѧای قطعѧه قطعѧه ای .ھاست

است که ھر توتѧۀ آن بѧا ھѧوای ھمريختѧه،يعقوب بѧودگی را بسѧوی تيѧره 
يوسف بѧودگی ھѧای ذھنѧی را بسѧوی .گی ھای ضخيم تر پرتاب می کند

سѧيبی از بھشѧت ترکيبѧی از کوچѧه .گمگشتگی ھѧای عينѧی رھѧا ميسѧازد
تيرگѧѧی ذھѧѧن و نورھѧѧای دودآگѧѧين ، و دسѧѧتھای داربسѧѧتھѧѧای بѧѧن بسѧѧت 

انتظѧار  صѧدای مؤنѧثاست، از ھمينروست که در سѧرتا پѧای فѧيلم يѧک 
                                                                    ميکشد تا  

                                       
  اگر به خانۀ من آمدی
  ای مھربان چراغ بيار

  .و يک دريچه که ازآن به ازدحام کوچۀ خوشبخت بنگرم
 و اين مھربان در دايره ی وجدان ھای نگونبخت چارميخ مانده است

  
    
  
  دو فقدان دو متافزيکِ حضور.  ٤
  

ولѧی فقѧدان دريѧن فѧيلم از .فقدان در اصل بمعنای گم کѧردن کسѧی اسѧت 
فقدان چيزھا و آدمھا در سيبی از بھشѧت .فراتر ميرود ديگریدايرۀ آن 

دو فقѧѧدان،دو تأويѧѧل ، بمعنѧѧای زوال و انھѧѧدام چيزھѧѧا و اشѧѧخاص نيسѧѧت
اسѧѧت کѧѧه در مѧѧتن فѧѧيلم بѧѧه چارسѧѧوی تعويѧѧق و تعليѧѧق سѧѧرگردان مانѧѧده 

فقѧѧدانيت عينѧѧی دريѧѧن جѧѧا بѧѧه ارجѧѧاع و حضѧѧور ذھنѧѧی و نمѧѧادين . اسѧѧت
                                                                             . تبديل گشته است

                                                                                               
  فقدان يوسف
  فقدان زن
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مرکѧѧز و .مرکѧѧز فѧѧيلم است،يوسѧѧف نقطѧѧۀ گѧѧرداب طوفѧѧان اسѧѧت يوسѧѧف
يوسѧѧف نمѧѧود .گردابѧѧی کѧѧه يعقѧѧوب را بѧѧر محѧѧور خѧѧويش چѧѧرخ ميدھѧѧد

آرزوھѧѧای روشѧѧن و آفتѧѧابی نيسѧѧت بѧѧل محمѧѧول يعنѧѧی اسѧѧتعاره و نشѧѧانۀ 
موضوعی برای جسѧتجوی عبѧث . گمشدگيھای ناشناخته و تاريک است
وعيѧت گمشѧدگی را فقѧدان يوسѧف ن.در سرزمين گمشده ای بنام ھѧدرآباد

در نوعيѧѧѧѧت جسѧѧѧѧتجو بيѧѧѧѧان ميدارد،فقѧѧѧѧدان يوسѧѧѧѧف گѧѧѧѧراف و درجѧѧѧѧۀ 
 عينѧѧѧѧѧѧیيوسѧѧѧѧѧѧف حضѧѧѧѧѧѧور فزيکѧѧѧѧѧѧی و .گمگشѧѧѧѧѧѧتگی را افشѧѧѧѧѧѧا ميکنѧѧѧѧѧѧد

را در غبѧѧار حѧѧوادث از ذھنѧѧی  ندارد،ھمانگونѧѧه کѧѧه سѧѧرزمين نيѧѧز نمѧѧود
انواع جستجو و انواع گمگشتگی ھاست که بر حѧول و .دست داده است

                                                                   . ھول يوسف منتشر ميگردند
عѧѧѧدم )امѧѧѧا نѧѧѧه بѧѧѧه مفھѧѧѧوم دريѧѧѧدايی(يوسѧѧѧف، متافزيѧѧѧکِ حضѧѧѧور اسѧѧѧت

فضѧѧѧѧای فѧѧѧѧيلم را دچѧѧѧѧار تعليѧѧѧѧق و تعويѧѧѧѧق کѧѧѧѧرده ، موجوديѧѧѧѧت يوسѧѧѧѧف
بѧه ھمѧين خѧاطر . ھسѧتندزيبѧايی سѧاز و معنѧا سѧاز ، غياب و فقدان.است

روايѧات ، طنز و کنايه کѧارش را بھتѧر از گفتѧار، ايما، است که در ھنر
اگر يوسف بطرز فلش بѧک يѧا حتѧی در .و تصاوير روشن انجام ميدھند

از شѧکوهِ فقѧدان کاسѧته ميشѧد و ، درون عکس ھا ھم بѧه ظھѧور ميرسѧيد
گمشدگی از حالت استعاری و پيچيدگی بسوی شناخت حسی و سѧطحی 

ѧѧدشѧѧاب ميگرديѧѧوی .دن پرتѧѧغير بسѧѧناختی صѧѧت شѧѧورت معرفѧѧدر آنص
                                                                 .فاژه می کشيد، ھستی شناختی

                                                                   
زن مرکزيѧѧت عينѧѧی نѧѧدارد،درين فѧѧيلم .نيѧѧز متافزيѧѧکِ حضѧѧور اسѧѧت زن

زن انکار شده اسѧت،گذار از مصѧرفی بѧودن "ارزش مصرفی "حتا از 
بѧѧѧدن زن در اقتصѧѧѧاد جنسѧѧѧی اسѧѧѧت کѧѧѧه سѧѧѧيکل فقѧѧѧدان را درشѧѧѧت تѧѧѧر 

سيبی از بھشѧت نامنامѧه ايسѧت کѧه زن را بѧه مرکѧز ذھنѧی تبѧديل .ميکند
نافرمانی است،اما تѧداوم کيفѧی  فقدان زن ظاھراً فقدان عصيان و.ميکند
تѧѧѧداوم ، از آغѧѧѧاز تѧѧѧا فرجѧѧѧام فѧѧѧيلم، تکامѧѧѧل و تکثيѧѧѧر کمѧѧѧی سѧѧѧيب، سѧѧѧيب

در فѧيلم .بيگانگی و استمرار و انباشѧتِ ممنѧوعگی را مѧنعکس ميسѧازند
سѧѧѧيب و "اگѧѧѧر زن حضѧѧѧور عينѧѧѧی نѧѧѧدارد،کافی اسѧѧѧت کѧѧѧه واژه ھѧѧѧای 

حضور زن را در جنگ فلسفی و نبرد ، تجسم مظلومانۀ سيب، "بھشت
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زن،فقѧدانی اسѧت کѧه بѧا صѧدای .اريخی عليه مردسالاری به بيѧان آوردت
                                             . خفه شده و سرکوب شده با تاريخ حرف ميزند

                                                                                         
 وکيѧل، جѧادوگر، ،ملا،پير، يعقوب( درين فيلم بجای زن اين مرد است

کѧѧѧѧه بطѧѧѧѧور ...) مشѧѧѧѧتری، سѧѧѧѧماوارچی اطفѧѧѧѧال، قمارباز،گѧѧѧѧادی وان،
گمشѧѧدگی دعوا،قطعيѧѧت و ازخѧѧود بيگѧѧانگی ، اسѧѧتمراری در حѧѧال ھبѧѧوط

                                .ميخندد فقدان کنايی زن به موجوديت طنزآلود مرد. است
                                                                                                     

و خѧانم نѧدارد ... يعقوب شخصيت مرکزی فѧيلم اسѧت کѧه مѧادر،خواھر 
، خاله،عمѧѧѧѧѧѧه، نيѧѧѧѧѧѧز فاقѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧادر،خواھر ھمانگونѧѧѧѧѧѧه کѧѧѧѧѧѧه يوسѧѧѧѧѧѧف

کنشѧگر و ، زن در سѧراپای فѧيلم بѧه حيѧث عاقѧل.است... نامزد،معشوقه 
حذف شدن زن در صحنه ھای فѧيلم بيѧانگر حѧذف .اکتيف حضور ندارد

فقدان زن افشѧاگر صѧدای .بودگی زن در فرھنگ مردسالار افغان است
افغѧان زن .عصيانی و ممنوعگی ھای اسѧتمراری در تѧارخ مѧذکر اسѧت

                    . رابعه ای است که در حمامھای خونين خراسان پنھان مانده است
                                                

يوسѧѧف و زن دو فقѧѧدان معظѧѧم اسѧѧت،دو گفتѧѧار و دو روايѧѧت اسѧѧت کѧѧه 
قѧѧѧدان در دو دو ف.بطѧѧѧرز گمشѧѧѧده و غيѧѧѧر ابژکتيѧѧѧو بѧѧѧه خѧѧѧوانش ميرسѧѧѧند

اسطوره به بيان می آيند،اسطوره ھا بالذات گفتار ھا و رواياتی انѧد کѧه 
                                 . در منشا و بازتوليد خويش به فقدان ھا ھويت می بخشند
                                                                               

 يوسف = اسطورۀ گمشدگی 
  حوا= اسطورۀ عصيان 
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  نگفتن به ز گفتن.  ٥
  

نقد فيلم نيز به نگرش ھای چند .فيلم يک ھنر و رويداد چند بعُدی است 
شѧايد ھѧѧيچ منتقѧѧد و صѧاحب نظѧѧر متفکѧѧر ادعѧѧا .بعѧُدی پيونѧѧد بنيѧѧادين دارد

بѧه نقѧد ھمѧه جانبѧه و تحريѧر ، نداشته باشد کѧه در مѧورد يѧک فѧيلم جѧدی
نقدِ فيلم در کنار شѧبکه ای از دانѧش ھѧا و ھنѧر ھѧا و تجربѧه .کامل برسد

                                      .  ھا، آگاھی ھای فنی را نيز بقدر کافی طلب می کند
عقل من قد نمی دھند چگونه ميتوانم به راز و رمز آن به چيز ھايی که 

از حرکѧت و جايگѧاهِ .بپردازم، آنھم بѧا قاطعيѧت و اصѧدار روايѧات کبيѧر
کѧѧѧامره تѧѧѧا چگѧѧѧونگی نѧѧѧورپردازی،از موسѧѧѧيقی مѧѧѧتن تѧѧѧا درک زيѧѧѧروبم 
صѧѧѧداھای شѧѧѧاد و حѧѧѧزن انگيѧѧѧز،از فھѧѧѧم ادای ھنѧѧѧری ديѧѧѧالوگ ھѧѧѧا تѧѧѧا 

نتѧѧاژ قطعѧѧات فѧѧيلم تѧѧا کѧѧلاژ از تشѧѧريح مو، دکلماسѧѧيون شѧѧعر و نثѧѧر و ادا
قطعѧѧѧѧات مضѧѧѧѧمون، ازانطبѧѧѧѧاق ژسѧѧѧѧت و کѧѧѧѧلام بѧѧѧѧا موضѧѧѧѧوع و حالѧѧѧѧت 

                                                                                        ... ھنرپيشه،
زورم  اگر عادت کنم بѧه آن لايѧه ھѧايی کѧه.گاھی نگفتن به ز گفتن است

نميرسѧѧد بѧѧا سѧѧکوت عاقلانѧѧه از آن بگѧѧذرم، در آنصѧѧورت بѧѧا نگفѧѧتن و 
سѧѧکوت و بѧѧه تعويѧѧق انѧѧداختن سѧѧخن نѧѧه . سѧѧکوت خѧѧويش چيѧѧزی گفتѧѧه ام

يѧѧѧѧادبودِ نѧѧѧѧادانی اسѧѧѧѧت نѧѧѧѧه نمѧѧѧѧودِ دانايی،بѧѧѧѧل نѧѧѧѧوعی از قرائѧѧѧѧت مѧѧѧѧتن 
آگѧاھی پديѧدۀ . خوانشѧی کѧه بѧه توليѧد خواننѧدۀ دگѧر منتھѧی ميگѧردد.است

سѧکوت نويسѧنده را لال شѧدگی و گفتѧنش  ضرور نيسѧت کѧه.نسبی است
سکوت نوعی از بازخوانی سپيدی ھѧای .را گفتار ارجح و مرجع بدانيم
              . ميان دو خط يا ميان دوخطاست

      
                                                          

                                                                          
  بينا متنيت .  ٦
  

درين فيلم،ادغѧام اسѧطوره ھا،ترکيѧب زمانھѧا و مکانھѧا،تلفيق مѧتن ھѧا و 
اشѧيا (.حرکتی است که بشيوۀ بينامتن صورت پذيرفته است...سبک ھا،
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اخѧذ و اقتبѧاس موضѧوعاتِ  )و علف بجای بينامتن نوشѧتاری مѧی نشѧيند
خلѧق امکانѧات تازه،شѧگرد قبلاً موجود و کاربرد آن به منظѧور نѧوين و 

دريѧѧن فѧѧيلم  .ھنرمنѧѧدانی اسѧѧت کѧѧه افѧѧق انتظѧѧارات را وسѧѧيعتر مѧѧی بيننѧѧد 
بسياری از مکان ھا و خاطره ھا،بشѧيوۀ ارجѧاعی ،داخѧل گيومѧه گرفتѧه 

ارجѧѧاعی سѧѧاختن سѧѧکانس ھѧѧا و طنزآلѧѧود کѧѧردن تصѧѧويرھا و .مѧѧی شѧѧود
                                 . جمله ھا يکی از عناصر بنيادين سينمای امروزينه است

                                                                                   
  پرخانه = پيرخانه = خانۀ لنگرزمين

  اسطورۀ يوسف = خطابۀ ملا
  تخت چايخانه = شعر سنايی
  يسیآھنگ انگل= کاه فروشی 

  رن بيست و يکمق =گادی 
  دايرکتر سگ جنگی= وکيل پارلمان 

  قطعيت يافتگی دو باور متفاوت =مکالمات يعقوب و پوليس در زندان 
  خوابگاهِ مطرود يعقوب =ا خانۀ شاه بخار

...  
  

  آن قصر که جمشيد در او جام گرفت
  آھـو بچه کرد و روبه آرام گرفت                              

  بھرام که گور ميگرفتی ھمه عمر
  ديدی که چگونه گور بھرام گرفت                                 

 
  

     
  جانشينی و  ھمنشينی.  ٧
  

چشѧѧم و گѧѧوش بيننѧѧده بѧѧا جانشѧѧينی ھѧѧا درگيѧѧر ، در فѧѧيلم سѧѧيبی از بھشѧѧت
فرھنѧѧگ ھѧѧای اسѧѧتبدادی محصѧѧول سѧѧيطرۀ .ميگѧѧردد نѧѧه بѧѧا ھمنشѧѧينی ھѧѧا

                                             . جانشينی ھاست نه کنار ھمنشينی ھا
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                                         . چيزھا و مکانھا تکرار ناپذير جلوه ميکنند، آدمھا

گنبد ھای بلورين ديوارھايی .چيزھا دارای ساختار جانشين کننده ھستند
، اسѧت کѧه بѧر گѧرد آدمھѧا و مکانھѧѧا سѧبز مѧی شѧوند،اين گنبѧد ھѧای نيلѧѧی

                     . رسيدن به سرمنزل مقصود می شوندھميشه جانشين 
                                                                            

مکانھѧѧا نيѧѧز بѧѧه يѧѧک شѧѧکل تکѧѧرار نمѧѧی گردنѧѧد ھمشѧѧيه جانشѧѧين ھمѧѧدگر 
شايد يعقѧوب ھيچگѧاھی در .ميگردند،ھيچ مکانی دوبار تکرار نميگردد

ر دق البѧѧѧاب نمѧѧѧی کنѧѧѧد،اگر دق البѧѧѧاب ھѧѧѧم ميکنѧѧѧد آن يѧѧѧک دروازه دوبѧѧѧا
دوبار بروی يک سرک و .دروازه چيستی و ماھيتش تغير خورده است

يک خيابان راه نميرود،از يک چاه دوبار آب نمی نوشد،دريک ويرانѧه 
                           ...و يک رستورانت دوبار خواب نمی شود،

                                                                   
جانشѧين ھمѧدگر ميگردنѧد،ھيچ آدمѧی چنѧدين ، آدمھا نيز بجای ھمنشѧينی

يعقوب يگانه شخصيتی است که بѧا قھقѧۀ .بار حتا دوبار ظاھر نمی شود
روستايی وارد فيلم مѧی شѧود و بѧا تبسѧم شѧيزوفرنيک نѧه بѧه فѧيلم کѧه بѧه 

                                                              .شيوۀ زيستن خود پايان می بخشد
                                                                                          
فيلم در درون بازی ھای تصويری و بѧازی ھѧای زبѧانی حرکѧت ميکنѧد 

مѧѧبھم و شѧѧفاف، تکميѧѧل  و رويѧѧش جانشѧѧينی ھѧѧا از طريѧѧق بѧѧازی ھѧѧای
                                                                               .ميگردند
جانشѧѧين خانѧѧۀ عيѧѧاری بنѧѧام لنگѧѧر زمѧѧين ميگѧѧردد و پرخانѧѧه ، پيѧѧر خانѧѧه

از فلتѧѧѧر تѧѧѧاريخزدايی و تقѧѧѧدس ، ايѧѧѧن جانشѧѧѧينی ھѧѧѧا. جانشѧѧѧين پيرخانѧѧѧه
، رافѧه گرايѧی و ازخودبيگѧانگیعبѧور ميکننѧد امѧا در چنبѧرۀ خ، ستيزی

  .لنگر می اندازند
  

  پيرخانه
  پرخانه
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در فرايندجانشѧѧѧѧينی، بѧѧѧѧا حѧѧѧѧذف و .يѧѧѧѧک بѧѧѧѧازی جانѧѧѧѧدار زبѧѧѧѧانی اسѧѧѧѧت
غيرسѧѧѧѧتيزی سѧѧѧѧروکار داريѧѧѧѧم و در ھمنشѧѧѧѧينی بѧѧѧѧا کنارآمѧѧѧѧدن و ادغѧѧѧѧام 

از واژۀ پيѧѧѧѧѧر فقѧѧѧѧѧط يѧѧѧѧѧک حѧѧѧѧѧرف حѧѧѧѧѧذف . امکانѧѧѧѧѧات و انѧѧѧѧѧرژی ھѧѧѧѧѧا
پرخانه بجای پيرخانه  و پير به پر تبديل ميگردد و" ی"ميگردد،حرف 

= لنگѧѧر زمѧѧين(پيѧѧر خانѧѧه کѧѧه خѧѧود نفѧѧی يѧѧک تѧѧاريخ اسѧѧت، .مѧѧی نشѧѧيند
تبسѧم بѧت (جا را بѧه پرخانѧه خѧالی ميکنѧد) عياری و مبارزه عليه بيگانه

  ).                                                شده بروی خود و بيگانه
  گوش ِ خر بفروش و ديگر گوش خر

  
زبانی، مولوی، با حذف و برداشتن يѧک کسѧره،گوشِ  خѧر درين بازی 

ھمانگونѧѧѧه کѧѧѧه بѧѧѧا برداشѧѧѧتن يѧѧѧک .را بѧѧѧه  خريѧѧѧدن گѧѧѧوش تبѧѧѧديل ميکنѧѧѧد
واژه از درون و محتѧѧѧѧوا .حرف،پيرخانѧѧѧѧه بѧѧѧѧه پرخانѧѧѧѧه تبѧѧѧѧديل ميگѧѧѧѧردد

واژۀ .فروميريزد،امѧѧا از بيѧѧرون و شѧѧکل بѧѧه اسѧѧتحالۀ علنѧѧی ادامѧѧه ميدھѧѧد
يعنѧی . تقدس زدايی می گردد) هپرخان(پيرخانه با ابزار مخدوش و ابتر

ازخودبيگانگی با ازخودبيگانگی زده مѧی شѧود،ھمانگونه کѧه گمشѧدگی 
بوسѧѧѧيلۀ ، بѧѧѧا گمگشѧѧѧتگی،در حѧѧѧالی کѧѧѧه نفѧѧѧی اليناسѧѧѧيون و گمگشѧѧѧتگی

                                               .  انديشيدن و پرسيدن و آگاھی استقرار ميابد 
                                                              
                                                             

  
  استتيک پاشان  .  ٨ 

                           
اسѧتتيک فلسѧفۀ .اسѧت،بيان زيباشناسѧانۀ دردھѧا و شѧاديھای بنѧی آدم ھنر

سوژه يا ابژۀ معيѧاری و قѧراردادی نيسѧت کѧه ، زيبا و زيبايی.ھنر است
 موسيقی،رقص،نقاشѧѧѧѧی، شعر،داسѧѧѧѧتان،تئاتر،، فѧѧѧѧيلم(ھميشѧѧѧѧه در ھنѧѧѧѧر 

زيبѧѧايی در  مѧѧتن يѧѧک فѧѧيلم .بѧѧه يѧѧک شѧѧکل تکѧѧرار گѧѧردد) پيکرتراشѧѧی 
منتشر ميباشد و ايѧن بيننѧده و منتقѧد اسѧت کѧه مطѧابق موقعيѧت و ذخيѧره 

ذھѧѧن ھѧѧای . ذھنѧѧی خѧѧويش بѧѧه حѧѧس و توليѧѧد زيبѧѧايی دسѧѧت ميابѧѧد ھѧѧای
شѧѧرطی بѧѧه زيبѧѧايی و زيباشناسѧѧی بѧѧا تعريѧѧف ھѧѧای منجمѧѧد و حسѧѧھای 
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تماشѧѧاگران شѧѧرطی شѧѧدۀ فيلمھѧѧای بѧѧازاری،از .تربيѧѧت نيافتѧѧه مينگرنѧѧد
زيبايی ھمان احساس و درکی را دارند که سينمای بѧازاری بѧرای شѧان 

ايی از شѧناخت و فلسѧفۀ ھنѧر در حѧالی کѧه درک زيبѧ.تزريق کرده اسѧت
فلسѧѧفه ای کѧѧه از طريѧѧق ادغѧѧام صѧѧحنه ھѧѧا و قطعات،بѧѧه .بدسѧѧت مѧѧی آيѧѧد

نѧѧѧا گفتѧѧѧه نمانѧѧѧد کѧѧѧه در زيباشناسѧѧѧی .نمايانѧѧѧدن زيبѧѧѧايی و زشѧѧѧتی ميرسѧѧѧد
ادراک پسѧѧامدرن مѧѧرز بѧѧين زيبѧѧايی و زشѧѧتی فѧѧرو ريختѧѧه اسѧѧت و حتѧѧا 

مھѧم ايѧن اسѧت کѧه زشѧت و .استحاله ميکنѧدحس زيبايی به سطح زشتی 
چقѧدر بѧه مѧا لѧذت .زيبا چقدر آگاھی و احساس مѧانرا دگرگѧون ميسѧازد 

درک زيبا و زيبايی مربوط به نحوۀ . واقعی و آرامش روانی می بخشد
از ، زيبايی بѧر شѧالودۀ حسѧھای بѧدنی نگѧر.نگرش و ذخيرۀ آگاھی است

يک جسم،از يک واژه و سرانجام از بريدگی يک صѧحنه بѧالا ميگѧردد 
                          .ک زيبايی به درک جسمانی تقليل ميابدو ازھمينروست که در

                                                                
نѧѧه .سѧيبی از بھشѧѧت،زيبايی ھѧѧای تزريقѧѧی و معمѧѧول را بѧѧرھم زده اسѧѧت

ی ھѧاو جلѧوه ھѧای دختر فيلم دارد کѧه بѧا يѧک جفѧت چشѧم جادويی،زيبѧاي
ابژکتيو را انتقال بدھد و نه ھم شانه ھای خوشريختی کѧه بѧه حيѧث بچѧه 
ای فѧѧيلم بѧѧا مشѧѧتھايش بدرخشѧѧد و بتوانѧѧد بيننѧѧدۀ مѧѧذکر را بѧѧا پنѧѧدارھای 
ھمѧѧذات سѧѧاز بѧѧه شѧѧور حماسѧѧی فѧѧرو ببرد،نѧѧه از بѧѧدماش و خلاصѧѧگير 
خبری ھست که با چيغ ھای نازنين و لنِگ ھای پولادين آدم و علف را 
خاکسѧѧѧѧتر کننѧѧѧѧدو نѧѧѧѧه از موسѧѧѧѧيقی و آوازی کѧѧѧѧه شѧѧѧѧانه ھѧѧѧѧای بيننѧѧѧѧده را 
فيزيوتراپی بدھند،سيبی از بھشت نه مناظر سر سبز و دلنشين دارد نѧه 

نѧѧه ديالوگھѧѧای شѧѧنگ و شѧѧوخ دارد و نѧѧه ، کوچѧѧه ھѧѧا و اتاقھѧѧای  روشѧѧن
تابلويی که لبخند ژوکوند را برلبѧان مخѧاطبين انتحѧاری سѧبز کنѧد، ھمѧه 

نѧه مطابقѧت بѧه سѧاختار فيلمھѧای بѧازاری .رگونه استچيز درين فيلم دگ
فѧيلم پѧر از ويرانѧه . ھندی دارد و نه با فيلمھای سطحی افغانی مشابھتی

مملѧѧو از آدمھѧѧای نѧѧاتراش و ريشѧѧو و يѧѧک بعѧѧُدی .ھѧѧا و تѧѧاريکی ھاسѧѧت
سرشѧار از گنبѧد .لبالب از ذکر و لنگی ھای کلان و کوچک است. است

ان زيبѧѧايی را در درون ويرانѧѧه ھѧѧای شѧѧايد بتѧѧو. ھѧѧای بѧѧالا و پѧѧائين اسѧѧت
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تاريک نيزجستجو کرد، شکوفه ھای زيبايی و زشتی را مطѧابق بلنѧدی 
                                             .و کوتاھی دست از درخت ھای تيره و تلخ چيد

محتاط به زيباشناسی فزيکی نگѧر سѧاخته شѧده ايم،نمѧی تѧوانيم بѧه  ما که
زيبايی ھای منتشر در مѧتن بѧه ادراک و حѧس زيبѧايی نايѧل بيائيم،گمѧان 
ميکنيم که زيبا و زيبايی ھمان چيѧزی اسѧت کѧه ديگѧران بѧرای مѧا الگѧو 
داده اند،نه نه، در ھنر زيبايی ھميشه در حال شدن و نوشدن است،زيبا 

زيست که ما را به ادراک برساند که ما را از طريѧق حѧس و زيبايی چي
زيبѧايی شѧبکۀ .و عاطفه صيقل بزند و بѧه معرفѧت نѧوين تѧر انتقѧال بدھѧد

پاشان است که در گسترۀ تصاوير و صحنه ھѧا و ديالوگھѧا پھѧن ميباشѧد 
و اين بيننده يعنی مخاطب اسѧت کѧه بѧا مداقѧۀ شخصѧی بѧه توليѧد زيبѧايی 

                                                                      . ميرسد
بѧه تکثيѧر خويشѧتن خѧويش ، يعقوب در زنجيѧرۀ کشѧمکش ھѧا و حѧوادث

دست ميزند دستی که ھرگز درب مراد زنجير نمی کوبد،لھجѧۀ يعقѧوب 
در برخی از ديالوگ ھا زيبايی را دچѧار بحѧران ميسѧازد و ايѧن بحѧران 

ھر کس بقѧدر سѧليقۀ خѧود .ھی ميگرددخودش به تقليل بخشی زيبايی منت
فѧيلم .ھر مخѧاطبی خѧودش انتخѧاب ميکنѧد. به درک زيباشناسيک ميرسد

کامѧѧل و بѧѧدون نقѧѧص نميتوانѧѧد وجѧѧود داشѧѧته باشѧѧد،اگر چنѧѧين باشѧѧد کѧѧار 
اينکѧѧه چѧѧه چيѧѧزی زشѧѧت و چѧѧه چيѧѧزی زيباسѧѧت؟ . خلاقيѧѧت پايѧѧان ميابѧѧد

ѧѧايی نظѧѧتی و زيبѧѧتی زشѧѧر چيسѧѧوقعيتی بѧѧی مѧѧی از چѧѧه کسѧѧه چѧѧر اينک
زيبѧايی بѧا حѧلال و حѧرام چѧه .ميدھد،کاری از جنس منحصر بفرد است

ارتباطی دارند،زيبايی با خير و شر چقدر نزديک اسѧت،زيبايی بѧا ميѧل 
                                                                       و حقيقت چه نسبتی دارد؟ 

                                                                                                  
  ديالوگ ھا و ادبيات فيلم

  نور پردازی
  تکنيک فيلمبرداری

  محتوا
  شکل
  مکياژ
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  کارگردانی
  چھره ھا و لوکيشن ھا

  بافت عمومی فيلم
  تک صحنه ھا 
  موسيقی متن
  استعارات فيلم نشانه،طنز و

  
، آنچه را که مѧن زيبѧا ميبيѧنم يѧا زيبѧا ميѧدانم شѧايد بѧرای بيننѧدۀ دگѧر...و 

زشت و ناقص بنظر آيد و آنچه را کѧه او زشѧت و ابتѧر ميبينѧد مѧن آنѧرا 
زيبѧѧا حѧѧس کنم،گفѧѧتم کѧѧه درک و حѧѧس زيبѧѧايی مربѧѧوط بѧѧه بافѧѧت عمѧѧومی 

زيبѧѧا و . فѧѧيلم و سѧѧطح و ذخيѧѧره ھѧѧای ذھنѧѧی ھѧѧر منتقѧѧد و ھربيننѧѧده اسѧѧت
زيبايی چيز ھѧای ثابѧت و منجمѧد نيسѧتند کѧه مѧثلاً بگѧوئيم کѧه يعقѧوب بѧا 
ريѧѧش مѧѧاش برنجѧѧی خيلѧѧی زيبѧѧا معلѧѧوم مѧѧی شѧѧود،رفتار و قھقѧѧۀ يعقѧѧوب 

اينگونѧѧه برخѧѧورد سѧѧطح نѧѧازلی را در زيباشناسѧѧی .بسѧѧيار زشѧѧت اسѧѧت
شايد کسی بگويد که ديوانگی يعقوب در فرجام فѧيلم بѧرای . نشان ميدھد

اگѧر يعقѧوب کѧه .ای مѧن حѧس دگرگѧون کننѧده مѧی بخشѧدمن زيباسѧت،بر
رمز ازخودبيگانگی واستعارۀ جستجوی عبث است،در پايان بѧه جنѧون 

قھقѧѧѧۀ اولѧѧѧی اش بѧѧѧه تبسѧѧѧم بريѧѧѧده و رقصѧѧѧان تبѧѧѧديل ، شѧѧѧيزوفرن نѧѧѧرود
نشود،سѧѧيبش ھمچنѧѧان در فضѧѧا معلѧѧق نمانѧѧد،زيبايی ارتقѧѧايی تبلѧѧور نمѧѧی 

              .                                   يابد
زيبѧѧايی .مѧѧابرآنيم کѧѧه شѧѧکوه جھѧѧان بѧѧا زيبѧѧايی نѧѧوينی غنѧѧی شѧѧده اسѧѧت" 

که دود کش اش با لوله ھѧای عظѧيم ھمچѧون موتر مسابقه سرعت يک 
مارھای آتشين نفس آراسته شѧده،موتر غُرنѧده ای کѧه گѧويی از لا بѧلای 

مѧѧادۀ چھѧѧارم بيانيѧѧۀ "(زيبѧѧاتر اسѧѧت** سѧѧامُتريسخѧѧود گلولѧѧه ميرانѧѧد،از 
   )١٩٠٩فوتوريسم 
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  گمشدگی و جستجو. ٩
  

مثѧѧѧѧѧل انسѧѧѧѧѧانھای .انسѧѧѧѧان مѧѧѧѧѧدرن انسѧѧѧѧѧان گمشѧѧѧѧѧده و سѧѧѧѧѧرگردان اسѧѧѧѧѧت
انسѧѧѧانی اسѧѧѧت کѧѧѧه در جسѧѧѧتجوی خوشѧѧѧبختی تѧѧѧا تنھѧѧѧايی خѧѧѧويش .کافکѧѧѧا

قѧرن  شاخصه ھای انسان مدرن در ادبيات و ھنѧر. سرگردانی می کشد
انسان مدرن به اميد خوشѧبختی و .نزدھم و قرن بيستم معرفی شده است

بقѧѧول آدُرنѧѧو فيلسѧѧوف مکتѧѧب .رفѧѧاه سѧѧرآنجام بѧѧه آشѧѧويتس رسѧѧيده اسѧѧت
وقتی که انسان تعليم يافته و مدرن در سرانجام جستجو و ، فرانکفورت

تلاش به آشويتس ميرسѧد بايѧد تمѧام عقѧل و خلاقيѧت آدمѧی را در آشѧغال 
ه ھѧѧای انسѧѧان مѧѧدرن کѧѧه در ادبيѧѧات و ھنѧѧر قѧѧرن بيسѧѧتم شاخصѧѧ.ريخѧѧت

                                                                       :  منعکس گرديده است
                                                                            

  گمگشتگی
  جستجوی عبث
  تنھايی مھلک

  سرگردانی مستمر
  خرافه گرايی ابزاری

  ازخودبيگانگی
  

شاخصه ھايی است که ادبيات و فيلم مدرن و ھکذا فيلم پسامدرن به آن 
مرکѧѧز ذھنѧѧی فѧѧيلم سѧѧيبی از بھشѧѧت را ھمѧѧين دغدغѧѧه ھѧѧا .پرداختѧѧه اسѧѧت

سѧѧѧѧѧرگردانی جسѧѧѧѧѧتجوی عبѧѧѧѧѧث يعقѧѧѧѧѧوب ھميشѧѧѧѧѧه در .تشѧѧѧѧѧکيل ميدھنѧѧѧѧѧد
و و ابزارھѧای معکѧوس  خرافѧهميکشد،يعقوب بخاطر يѧافتن يوسѧف بѧه 

خѧѧويش را در ژرفنѧѧای تنھѧѧايی  تنھѧѧايیيعقѧѧوب .سѧѧنتی دسѧѧت مѧѧی انѧѧدازد
. ھѧѧای مھلѧѧک و ازخودبيگѧѧانگی ھѧѧای حѧѧزن انگيѧѧز اسѧѧتمرار مѧѧی بخشѧѧد

                                        . يعقوب مدغم ميگردد گمگشتگیبا )يوسف(گمشدن
                                                                     

  گمشدگی در گمگشتگی
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انسѧѧѧان مѧѧѧدرن انسѧѧѧان تѧѧѧک بعѧѧѧُدی اسѧѧѧت،يعقوب و ھمѧѧѧۀ آدمھѧѧѧای فѧѧѧيلم 
انسѧانھای قѧاطع،خود .انسانھای تک ساحتی ھستند و گѧاھی ختѧا بѧی بعѧُد

انسان ھای يѧک دنѧده و يѧک بعѧدی بخѧاطر رسѧيدن ...مرجع،خرافه يی،
                                    .  به ابزار ھای خرافی و نا خوانا پناه ميبرند، به ھدف

سرگردانی،گمگشѧѧتگی،ازخود بيگانگی،جسѧѧتجوی ، نشѧѧان دادن تنھѧѧايی
، سѧѧينما، تئѧѧاتر، از موضѧѧوعات مѧѧدرن...جنѧѧون ، عبث،خرافѧѧه گرايѧѧی

اوصѧѧѧѧاف بѧѧѧѧه وصѧѧѧѧف  اينکѧѧѧѧه چگونѧѧѧѧه ايѧѧѧѧن.اسѧѧѧѧت... شѧѧѧѧعر و رمѧѧѧѧان 
مگѧر در سѧيبی از بھشѧت، .ميرسند،حايز اھميت است نه خود موضѧوع

کرکتر ھا و صحنه ھا و تکنيѧک ھѧا توانسѧته انѧد ايѧن اوصѧاف باسѧتانی 
بشѧѧѧر را در حرکѧѧѧت يعقѧѧѧوب و چيزھѧѧѧا بѧѧѧه شايسѧѧѧتگی و تѧѧѧازگی انجѧѧѧام 
بدھند؟يعقوب با قھقۀ خويش، جسѧتجويش  را اعѧلام ميѧدارد و بѧا جنѧون 

                                 .ی و عبث بودن جستجو را بنمايش ميگذاردتنھاي، خويش
                                                                                                      

ѧѧѧتجوی عبѧѧѧافور جسѧѧѧوب ميتѧѧѧتگی،تنھايی، ثيعقѧѧѧرگردانی و ، گمگشѧѧѧس
قطعيѧѧѧت و شѧѧѧنا در خѧѧѧلاف مسѧѧѧير،يعقوب را بѧѧѧه  .خرافѧѧѧه پسѧѧѧندی اسѧѧѧت

حرکت سطحی يعقوب در کالبد فيلم بيѧان .جستجوی خرافی تبديل ميکند
بيѧѧѧѧان کننѧѧѧѧدۀ گفتѧѧѧѧار .(کننѧѧѧѧدۀ تѧѧѧѧک سѧѧѧѧاحتی بѧѧѧѧودن انسѧѧѧѧان افغѧѧѧѧان اسѧѧѧѧت

قاطع،مراجع قاطع،مومنيت قاطع،خرافۀ قاطع،تصѧورات قاطع،دوسѧتی 
قطعيѧѧت ...)دشѧѧمنی قاطع،ابزارھѧѧای قاطع،نگھѧѧداری قاطعانѧѧۀ سѧѧيب  و

                                               . يعقوب در پايان فيلم بسوی گسيختگی ميرود
قطعيѧѧت و يکپѧѧارچگی از ويژگѧѧی ھѧѧای فѧѧيلم مѧѧدرن اسѧѧت، قطعѧѧه قطعѧѧه 

ѧѧيختگی از ويژگѧѧدگی و گسѧѧتشѧѧدرن اسѧѧا مѧѧيلم پسѧѧای فѧѧيت .ی ھѧѧشخص
يعقѧѧوب روايتѧѧی .يعقѧѧوب قطعѧѧی و يکدسѧѧت اسѧѧت ماننѧѧد قطعيѧѧت گنبѧѧد ھѧѧا

اسѧѧت کѧѧه بسѧѧوی قطعيѧѧت ھѧѧا بѧѧرخلاف مسѧѧير شѧѧنا ميکنѧѧد ولѧѧی در پايѧѧان 
انسѧѧان قѧѧاطع و يکريخѧѧت بѧѧه انسѧѧان گسѧѧيخته و قطعѧѧه قطعѧѧه تبѧѧديل ، فѧѧيلم

                                                                                      .ميگردد
                                                                                      

گѧѧذار يعقѧѧوب از ، اگѧѧر فѧѧيلم را تѧѧا لحظѧѧۀ جنѧѧون يѧѧک فѧѧيلم مѧѧدرن بنѧѧاميم
عقلانيت سنتی و قطعيت به سوی گسيختگی عقل و  شѧيزوفرن، فلѧم را 
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قطعѧۀ .ميسازد،فيلم را از حوزۀ مدرن به آنسوی مدرن ميپرانددگرگون 
فقѧѧط ھمѧѧين قطعѧѧه يعنѧѧی رقѧѧص .اسѧѧتقطعѧѧۀ پسѧѧُت مѧѧدرن فѧѧيلم يѧѧک آخѧѧر 

دريѧѧن سѧѧکانس گسѧѧيختگی .جنѧѧون آميѧѧز يعقѧѧوب در ميѧѧان توتѧѧه ھѧѧای آھѧѧن
روايت اتفاق می افتد و يعقѧوب بѧا ايѧن گسѧيختگی اسѧت کѧه سѧيب را بѧه 

برش ھѧم سѧيب از قطعيѧت مѧی افتѧد درين .عابران آھن پوش اھدا ميکند
گѧره خѧوردن قھقѧۀ آغѧازين بѧه تبسѧم گسѧيختۀ .و ھم لبھای متبسѧم يعقѧوب

ھمان اختلافی است کѧه بѧين مѧدرن و پسѧت مѧدرن اتفѧاق مѧی ، فرجامين
                                                                                                 .  افتد

سيب اگرچه قطعيت را از دست ميدھد ولی اين سيب نه اھѧدا مѧی شѧود 
اگѧر مѧن کѧارگردان ميبѧودم ...و نه دستی وجود دارد که سيب را بگيѧرد

در ھمѧѧان صѧѧحنه ھѧѧای پسѧѧين دسѧѧت ھѧѧای بريѧѧده ای را در يѧѧک فضѧѧای 
ناخوانѧѧا و سѧѧرگردان،در حѧѧال گريѧѧز از ھجѧѧوم سѧѧيب جابجѧѧا ميکѧѧردم تѧѧا 

تѧѧا . فضѧѧای شѧѧيزوفرنيک حѧѧک ميکѧѧردم ممنѧѧوعگی و ديرمانѧѧدگی را در
فضای پست مدرن ترکيبی از تکنيک ھای مدرن بѧا چيѧز ھѧای ديگѧری 

                       . عجين ميگرديد، می شد تا تداوم مدرنيزم با فراتر از آن جھيدن
                                                                 

                                                                                       
  
  
   از مُلاسرور تا مُلا عمر. ١٠ 

  
بѧѧا صѧѧدای پѧѧر ابھѧѧت و مشѧѧروطه خѧѧواه ِ )  ١٩٠١( در آغѧѧاز قѧѧرن بيسѧѧتم

ملايѧی کѧه بخѧاطر ترقѧی، .ملا سرور واصف قندھاری آغاز می گѧرديم
استقلال و مشروطه بزير توپ ميѧرود و سѧينۀ پѧر از شѧعرش بѧه گلولѧۀ 

                                                          .  سربی اميرحبيب الله ھديه می شود
  ترک مال و ترک جان و ترک سر"

  "در رۀ مشروطه اول منزل است
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بѧѧا صѧѧدای مشѧѧروعه خѧѧواه ِ مѧѧلا ) ٢٠٠١(در آغѧѧاز قѧѧرن بيسѧѧت و يکѧѧم 
صѧدايی کѧه رجعت،قطعيѧت و مشѧروعه را ، عمر قندھاری پايان ميابيم

                                         .  در زير تبرزين ھمسايه تکثير ميکند
                                                                                       

  چرا از ملا سرور به ملا عمر رسيده ايم؟
چرا تاريخی به طول يک قرن اينگونه ذليل و متوقف مانѧده اسѧت و نѧه 

                           . ذب به ترقيدن رسيده استتنھا که توقف کرده که از ترقی کا
مبارزۀ مشروطه خواھان و روشنفکران خطۀ ما در صѧد سѧال مبѧارزۀ 

                                      مدرن از ملاسرور به ملا عمر رسيده است،چرا؟    
سرزمين ويران ما جايگاه ِ اوديپ ھا و لايوس ھاست،گھی شѧھزاده ای 
از موقف اوديپ به قتل پدر قيام ميکند و گاھی شاھی و شѧھزاده ای بѧه 

                                  .حبس و کشتن و کورکردن فرمان ميدھد
                                                                                               

                                                                               
  رستم سھراب را ميکشد

  حارث رابعه را رگ ميبرد
بѧا مؤنѧث سѧتيزی  قصۀ شاھان ما قصѧۀ ھѧزار و يѧک شѧب اسѧت کѧه... 
  .پيھم  اتفاق افتيده اند، ھا
  

اسѧطوره ھѧايی ، )پسرکشی(و لايوسی) پدرکشی(کھن الگو ھای اوديپی
. است که ھميشه در فرھنگ مذکر نمای اين سرزمين اتفاق افتيده اسѧت

در فѧѧيلم سѧѧيبی از بھشѧѧت اسѧѧطورۀ پسرکشѧѧی بشѧѧکل سѧѧوبژکتيو بيѧѧدار 
م مѧѧѧرگ و تخريѧѧѧب گمشѧѧѧدگی يوسѧѧѧف کѧѧѧه وحشѧѧѧتناکتر از فھѧѧѧ. ميگѧѧѧردد

جسѧѧمانی اسѧѧت،درين جѧѧا بѧѧه تѧѧداوم پسرکشѧѧی ھѧѧای گѧѧم مانѧѧده و بѧѧه عѧѧدم 
                                                     . شناختن مرگ تبديل ميگردد

مѧѧن ِ يعقѧѧوب از ھمѧѧان آغѧѧاز مѧѧن ِ گسѧѧيخته و نѧѧالان اسѧѧت،اما قطعيѧѧت و 
کѧه بѧه موقعيѧت اجѧازه اش نمѧی دھѧد ، دگر نپذيری، يعنی اتمسفير بسѧته

يعقѧѧوب زمѧѧانی کѧѧه زمѧѧانی کѧѧه در فضѧѧای .واقعѧѧی خѧѧويش شѧѧھادت دھѧѧد
شيزوفرن قرار داده می شود، حس مѧی کنѧد کѧه ديگѧران نيѧز اورا نمѧی 
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، يعقوب درين فضاست که بيگانگی خود را در بيگانگیِ جمعی.پذيرند 
يعقѧѧوب بѧѧه مرحلѧѧه ای ارتقѧѧا ميکنѧѧد کѧѧه خѧѧود را در جѧѧذب .صѧѧيقل ميزنѧѧد
اشيا و آدمھا در نظر يعقѧوب حيثيѧتِ  عينѧی خѧويش را .ندديگران می بي

  .از دست می دھند
  

پير مѧردی بنѧام يعقѧوب در مѧتن سѧيبی از بھشѧت مѧی توانѧد بيѧانگر سѧر 
گيچه گی و ازخودبيگانگی مردمی باشد که طی ساليان، سرکوب ھѧای 
خѧѧونين را تجربѧѧه کѧѧرده انѧѧد و ھکѧѧذا طنѧѧز تلخѧѧی باشѧѧد بѧѧرای دسѧѧتبرد بѧѧه 

آنھѧѧѧم روشѧѧѧنفکر سѧѧѧقراطی،و .خرافѧѧѧه و جسѧѧѧتجوی عبثنѧѧѧاک روشѧѧѧنفکر
  "                                   کسی که ھرگز نمی نويسد"سقراط

يوسѧѧف اسѧѧتعارۀ .يعقѧѧوب رمѧѧز بربѧѧادی صدسѧѧالۀ تѧѧاريخ معاصѧѧر ماسѧѧت
                                      . ويرانی صد سالۀ گمگشتگی ھای استمراری ماست

                                                         
 
  و گاھی ھم " 

  يک فيلم  را زمزمه ميکرد،اصطلاحی که امروز
  فقط در تپه ھاشنيده می شود

  تو فرزند کيستی
  که اگر نباشی

  "باغھای آتش در من خواھند مُرد 
  
  

                                                                                                        
                                                             

  ٢٠١١جون 
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  :پانوشت ھا 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  
 Grotesk *  

 شѧѧѧѧده اقتبѧѧѧѧاسگروتسѧѧѧѧک از واژۀ لاتينѧѧѧѧی گروتسѧѧѧѧکا بمعنѧѧѧѧای مغѧѧѧѧاک 
 ھѧای ديѧواره بѧر را) حيѧوان-انسѧان( ھѧای نقاشѧی کѧه ھѧايی مغѧاک.است
 را واژه ايѧن روشѧنگری و رنسѧانس عصѧر در.ميکردند نگھداری خود
 نيѧѧز سѧѧياه طنѧѧز و مѧѧدرن ادبيѧѧات در ھѧѧا بعѧѧد و گرفتنѧѧد وام نقاشѧѧی بѧѧرای
 گروتسک طنز، ادبيات و ھنر در امروزه و. گرفت قرار استفاده مورد
+ مضѧѧحکه = طنѧѧز گروتسѧѧک . ( اسѧѧت يافتѧѧه کѧѧارکرد و کѧѧاربرد مѧѧورد

ناميѧده  کابѧل را اسѧطورۀ گروتسѧک) خونين جد+ وحشتناک يا مسخره 
ام که ھم اشاره به تزئينات مغاکی داشته باشد و ھѧم اشѧاره ای بѧه تلفيѧق 

  .مضحکه و  ھيولا
  

  مجسمۀ زيبای يونانی مربوط قرن دوم قبل از ميلاد –سامُتريس ** 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 
 

 ١٨٥

      بوطيقاي ناپيوست

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ادیآزدريچه ای به سوی 
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  به ليزا سروش 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

     
مѧی " از خنجѧر روزگѧار سѧونامی شѧده اسѧت"ليزا سروش که صѧدايش 

ی شѧѧعر بѧѧه ازدحѧѧام کوچѧѧه ھѧѧای خوشѧѧبخت و  دريچѧѧهايسѧѧتد تѧѧااز طريѧѧق 
کوچه ھايی که پر از توته ھای گوشت بنی آدم و صѧدا .ارغوانی بنگرد

لبالѧѧب از تھѧѧاجم و زنجيѧѧر از سѧѧرزمينی کѧѧه .ھѧѧای فرامѧѧوش شѧѧده اسѧѧت
می آورد که نبض زمانѧۀ مѧا در  است به سوی فضای آزاديبخشی روی

شѧѧاعره مѧѧی دانѧѧد کѧѧه يѧѧک سѧѧتارۀ مؤنث،چگونѧѧه شѧѧب ھѧѧای .آن مѧѧی پѧѧرد
.                                                                    جاھل را بزرگوار می سازد

                                                                                                       
دريچه نويس در دنيايی نفس می کشد که از شش جھت در زيѧر رگبѧار 

شѧاعره مѧی خواھѧد بѧا نشѧتر واژه ھѧای .فاتحين و مفتيان گير مانده است
آھنگين بسوی رويای سپيده دم، نقب بزند،سپيده ای کѧه در پشѧت ھفتѧاد 

ای کѧه بѧا سرانگشѧتان  دريچѧه.   رميخ گشѧته اسѧتکوهِ  اسطوره يی،چѧا
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ليزا گشوده شده است،بنايی است که تبعيѧديان دشѧت ھѧای ارغوان،کѧاج 
ھا و درخت ھای زيتون،از فراز آن به خود و به پلشѧتی ھѧای روزگѧار 

ليѧѧѧزا شѧѧѧاعرۀ جѧѧѧوانی اسѧѧѧت کѧѧѧه در آتشѧѧѧکدۀقلب،در پرخاشѧѧѧگاه .بخندنѧѧѧد
.                                                                        شعر می سرايد، احساس

، در عصѧѧر گѧѧذار از اثѧѧر بسѧѧوی "گيسѧѧوانش را مѧѧی سѧѧرايد"دسѧѧتی کѧѧه 
در دورۀ گذار از ديکتاتوری مؤلف به دموکراسی مخاطѧب قѧرار ، متن
ری که سالھا پيش المعنی فѧی بطѧن الشѧاعرش بѧه المعنѧی فѧی عص.دارد

دريچѧه نگѧار بѧا فرھنѧگ و بوطيقѧای . بطن المخاطب،تکثير يافتѧه اسѧت
  .نوين سروکار دارد

نحѧѧوی و : کѧѧه شاخصѧѧه ھѧѧا و زيبѧѧايی ھѧѧای(بوطيقѧѧا و اسѧѧتتيک پيشѧѧين 
بѧѧѧديعی و تصѧѧѧويری شѧѧѧعر را بѧѧѧا مѧѧѧلاک ھѧѧѧاو محѧѧѧک ھѧѧѧای قطعѧѧѧی و 

کѧѧه (و زيبѧѧايی شناسѧѧی و بوطيقѧѧای مѧѧدرن ) قѧѧراردادی مѧѧنعکس مѧѧی کنѧѧد
مطالعѧѧۀ سѧѧاختاری و منسѧѧجم  عناصѧѧر شѧѧعر و زيبѧѧايی اسѧѧت در ھالѧѧۀ 

در ) معيارات و محک ھای سѧيال و بѧه لحѧاظ زمѧانی و سѧبکی متفѧاوت
بافѧѧت معرفتѧѧی و زيباشناسѧѧيک خѧѧود بѧѧه نحѧѧوی بѧѧا سѧѧاختار ھѧѧای خѧѧرده 

افѧѧق در درون (روايتѧѧی و کѧѧلان روايتѧѧی اتيѧѧک و اتنيѧѧک و تيولوژيѧѧک 
  .مانند محدود می) ھای معين فرھنگی

دريچѧѧه،می فھمѧѧد کѧѧه نѧѧاقوس سѧѧپتمبری قѧѧرن بيسѧѧت و يѧѧک بѧѧا تبѧѧاھی و 
تѧѧاراج لايѧѧه ھѧѧای مѧѧادی و معنѧѧوی بشѧѧر بصѧѧدا درآمѧѧده اسѧѧت،مرکز ايѧѧن 
تباھی سرزمين فاعلاتن فاعلاتن فѧاعلان،يعنی زادگѧاه رابعѧه و مولѧوی 

ای چنѧين آتشفشѧانی شعری که در ژرفѧ.و ناديه انجمن انتخاب شده است
.                     ايجاد می گردد،نمی تواند از دود و خاکستر ققنوسی به فرياد نيايد

                                                                                                        
در "صدا در گلويش به رسم عنعنات درھم کوبيده شده است"گلويی که 

زمانѧѧه ای شѧѧعر ميگويѧѧد کѧѧه شѧѧعرش از خѧѧود انتقѧѧاد مѧѧی کنѧѧد،از خѧѧود 
آشنازدايی می کند،از مرز و حالت خنثѧای رسѧانه ای عبѧور مѧی کنѧد و 

در روزمѧره . با ھѧر تѧوقفی اعتراضѧی را بѧر قلعѧه و ديѧوار مѧی آويѧزد 
.                          ور آشفته و ھجوآميز منعکس می شودگی ھا و آشفتگی ھا بط
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 زن/مѧѧردشѧѧعری کѧѧه بѧѧه تقابѧѧل ھѧѧای دوتѧѧايی منجملѧѧه بѧѧه تقابѧѧل و جايگѧѧاهِ 
ميدانѧѧد کѧѧه در زمانѧѧۀ مѧѧا ھѧѧر نѧѧوع سѧѧلطه،از سѧѧيطره . پايѧѧان مѧѧی بخشѧѧد

لف در درون نوشتار بر ميخيѧزد از اينروسѧت کѧه بѧا ويѧران خواھی مؤ
قلمرو در  سيطرۀ مردشدن سلطۀ مؤلف،با شکستن اقتدار ِ تک معنايی،

مѧѧѧرد نويسѧѧѧی و تѧѧѧاريخ مردانѧѧѧه بѧѧѧالاثر مقاومѧѧѧت و .نوشѧѧѧتار زوال ميابѧѧѧد
مѧذکر خѧالی مѧی /مبارزۀ زنان، جايش را به دگر نويسی و تاريخ مؤنث

                                                                              . ...                 کند
جѧѧѧѧد و ، شѧѧѧѧعری کѧѧѧѧه از دريچѧѧѧѧه عبѧѧѧѧور کѧѧѧѧرده اسѧѧѧѧت بѧѧѧѧا ابѧѧѧѧزار کنايѧѧѧѧه

طنز،حصѧѧار ھѧѧا را مѧѧی فرسѧѧايد و زنجيѧѧره ھѧѧا را مѧѧی شѧѧکند،با روش و 
رمانѧده را افسѧون استتيک تازه،ھر نوع بلاھѧت و جنѧون زدگѧی ھѧای دي

چنѧين شѧعری بѧا انکѧار برخѧی از نѧرم ھѧا و عنعنѧه ھѧا، . زدايی می کنѧد
فѧѧُرم ھѧѧا و معيѧѧار ھѧѧای ِ دگرتѧѧری را بѧѧه گفتگѧѧو و ھمنشѧѧينی دعѧѧوت مѧѧی 

                                                                                                  . کند
مقѧاوت است،شѧعری کѧه از خѧون رابعѧه رنѧگ مصرع ھѧای ليزا،شѧعر 

ليѧزا وقتѧی شѧعر .گرفته است،بند ھايی که ھر بند و ترفند را می شاراند
کѧѧه پرنѧѧده در جѧѧوھر شѧѧب بѧѧه سѧѧوگواری شѧѧاخه ھѧѧا مѧѧی "مѧѧی سѧѧرايد 

بعѧد از دوازدھمѧين سѧالگرد " وقتی شعر می گويѧد کѧه لحظѧه ھѧا".گريد
حادثه ھѧا "د کهشعر مينويسد تا شھادت دھ. شوند"زندگی لحظه شماری

                        ".يکی پی ديگری حلقه ھای دام را تکان می دھند
                                                       

اين شعرھا،دريچه ای است که می شود بوسيلۀ آن به ميدان بازی ھѧای 
سѧѧѧيطرۀ (زبѧѧѧانی و فروريѧѧѧزی ِ انѧѧѧواع  ِ تجѧѧѧاوز و سѧѧѧيطره پرتѧѧѧاپ شѧѧѧد

ѧѧاهمرد،سѧѧيطرۀ شѧѧای ، يطرۀ اجنبی،سѧѧره ھѧѧلطۀ نعѧѧه و سѧѧيطرۀ عنعنѧѧس
بطرز تقليلی ، فضايی که در روشنايی آن مرز بين سوژه و ابژه)مفلوج

ھѧѧر شѧѧعرش سѧѧخنی بѧѧرای گفѧѧتن دارد،ھѧѧر .و تابѧѧان، تفکيѧѧک مѧѧی گѧѧردد
         . شعرش يک نوع گفتگو و پرخاش با خود،تاريخ و مردم است

                                    
دريچѧѧه،چی حѧѧرف تѧѧازه ای دارد؟چѧѧی بѧѧازی ھѧѧای نѧѧوينی را در قلمѧѧرو 
زبان ارائه می کند؟چه حس و افق جديدی را به ما می بخشد؟آيا قدرت 
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اينѧѧرا دارد کѧѧه حѧѧس و بصѧѧيرت مѧѧا را بѧѧه سѧѧوی رنگھѧѧايی ببѧѧرد کѧѧه از 
ژرفѧѧای سѧѧپيده دم تѧѧا انتھѧѧای گلھѧѧای آفتѧѧابگردان و ابريشѧѧم مѧѧی رسѧѧد؟ 

،تفѧѧѧѧاوت )نيمѧѧѧѧايی،آزاد، چھارپѧѧѧѧاره غѧѧѧѧزل،( دريچѧѧѧѧه،در تنѧѧѧѧوع وزنѧѧѧѧی
و شاخصѧѧѧه ھѧѧѧای ...)مبѧѧѧارزه،ميھن دوستی،زنانگی،عشѧѧѧق، (موضѧѧѧوع

                                              :درونی تر و متفاوت تر،خود را نشان می دھد
                                                                                                        

  انديشيدن* 
  زنانگی* 
  مبارزه* 
  عشق* 
  پرسيدن* 
  
در عرصѧѧۀ نوشѧѧتار و سѧѧخن،به انѧѧدازۀ چشѧѧمھا،ديدگا ھѧѧا و تأويѧѧل ھѧѧا  

وجѧѧѧѧود دارد،مѧѧѧѧن نيѧѧѧѧز بѧѧѧѧه دريچѧѧѧѧه مينگرم،نقѧѧѧѧد مѧѧѧѧن يکѧѧѧѧی از ديѧѧѧѧدگاه 
ھيچ .مبتنی بر نگاه دگر ببيند دريچه را" ديگری"ھاست،شايد کلک آن 

نگاھی نمی تواند بر ديدگاه ديگرتری ادعای سلطه و برتری نمايد، ھر 
                            .   تأويلی بيان کنندۀ يک نوع برخورد فردی به نوشتار است

                                            
  ،انديشيدن

  
شعر بدون انديشه شعری برای شѧعر اسѧت،اما در سѧدۀ سѧپتمبری شѧعر 

ليѧѧزا در بسѧѧياری از .بѧѧدون انديشѧѧيدن،متن و نوشѧѧتار پنداشѧѧته نمѧѧی شѧѧود
انديشѧѧѧيدنی کѧѧѧه از تحѧѧѧرک و .شѧѧѧعر ھѧѧѧايش بѧѧѧا انديشѧѧѧيدن سѧѧѧروکار دارد

در درون خلاقيѧѧت برخѧѧوردار است،انديشѧѧه ای کѧѧه از دريچѧѧه ميگѧѧذرد 
حتا در درون تغزل،حماسی .خود توقف نمی کند بل به انديشيدن ميرسد

                                                                         .می انديشد
                                                                             

  قوا رابيا که جامه ی پرھيز و زھد و ت
  به پيشگاه ی قدومت دوپاره خواھم کرد
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چگѧونگی و طѧرز انديشѧيدن در ، آنچه که ما از شعر زمانه توقѧع داريѧم

حوزۀ نوشتار است،فکری که در متن افشѧانده مѧی شѧود،اگرچه مطѧابق 
ذوق محاطب به ثمر می نشيند،اما مھم اين است که راه انديشيدن را به 

در غيѧاب مؤلѧف بѧه تفکѧر مخاطѧب شѧعر .ھر جنس و سليقه ای باز کنѧد
                         .تعلق ميگيرد

                                                           
  از شھر ساکت

  که صدای من ھم با گروھی از مجسمه ھا
  وحدت ملی کرده است

  من از شھر شبھايم
  که با سمند سرکش تا پيکر خواب جادويی رفته ام

 اطرافيانم زنده ھايی جز پرکار بکس بچه گک مکتب   بيش نيستند  
 
يѧѧک طنѧѧز تلѧѧخ و گروتسѧѧکوار اسѧѧت،طنزی کѧѧه روزمѧѧره "وحѧѧدت ملѧѧی"

گيھѧѧا و دروغھѧѧای رسѧѧمی و گريبѧѧان چѧѧاک کѧѧردن ھѧѧای مѧѧدنی و غيѧѧر 
آدمھѧѧادر ھويѧѧت ، رسѧѧمی را رسѧѧوا ميکنѧѧد،در فضѧѧايی کѧѧه آفريѧѧده شѧѧده

پراگنѧدگی و انѧزوا در قلمѧرو مѧتن بѧه .ميگردندابزاری و انفعالی ظاھر 
مردان به خواب کھفѧی فرورفتѧه انѧدو زنѧان بѧه .ضد خود ارتقا کرده اند

سѧکوتی اسѧت .نيشخندِ بلѧورين اسѧت" گروه مجسمه ھا!"خواب جادويی
سѧѧنگی کѧѧه ھميشѧѧه تحѧѧرک و .کѧѧه در پيکѧѧر سѧѧنگ تѧѧه نشѧѧين گشѧѧته اسѧѧت

سمه ھا،رمز و تحرکی وحدت ملی با گروه مج. فرياد مانرا بلعيده است
          . باز می کند، است که دريچۀ عقل و احساس را بروی اطرافيان منفعل

                                                                                                     
  چنان در اقيانوس انقلاب غرقم

  که شايد
  از پارچه پارچه شدن رازھايم

  ھای کوچک آفتاب به دنيا آيدذره 
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  ،زنانگی
  

شعر ليزا شعر دفاع از خود نيست،صدايی بѧرای انگيزانѧدن و دفѧاع از 
ليѧزا بخѧوبی ميدانѧد کѧه تѧاريخ افغانسѧتان .جنس زن و سلالۀ انسان اسѧت

زن افغѧان بѧه حيѧث يѧک موجѧود .تاريخ مردسالار و عنعنه پنѧدار اسѧت 
                               . منفعل،ھميشه در حمام خون ِ اين تاريخ شناور بوده است

                                                                                                        
  من،

  تاريخ زنانه رقم ميزنم
  از صدای شکستاندن زنجره ھا با شيره ی جانم

  
ھѧѧѧزاران ليѧѧѧزا از سѧѧѧرزمينی ميگويѧѧѧد کѧѧѧه در دھѧѧѧۀ اول قѧѧѧرن بيسѧѧѧتمش 

دخترجѧѧوان بخѧѧاطر گريѧѧز از تبرچѧѧۀ مردان،خѧѧود را بѧѧا تيѧѧل سѧѧوختانده 
انѧѧد،از تѧѧاريخی سѧѧخن ميزنѧѧد کѧѧه پѧѧر از تجѧѧاوز جنسѧѧی، فحشاسѧѧازی و 

خѧѧѧود سѧѧѧوزی،فاجعه ای اسѧѧѧت کѧѧѧه .جنايѧѧѧات عديѧѧѧده عليѧѧѧه زنѧѧѧان اسѧѧѧت
سѧѧѧوختن و .ضѧѧѧخامت خشѧѧѧونت عليѧѧѧه زن افغѧѧѧان را بѧѧѧه بيѧѧѧان مѧѧѧی آورد

ليѧزا حѧق دارد کѧه ...فغانسѧتان اسѧتساختن نوع متداول زندگی زن در ا
خودسوزی بيان حس دسته جمعی و نفѧرت کتلѧوی .زبان زنانه خلق کند

                           .زنان از جاھليت مردان است
                                               

زن در اشѧѧѧعار ليѧѧѧزا دارای شخصѧѧѧيت مسѧѧѧتقلانه اسѧѧѧت و در سѧѧѧراپای 
به حيѧث يѧک موجѧود انديشѧنده و خلاق،برسѧميت نوشتارش،صدای زن 

کѧه ، زنانگی در فضای دريچه،بغضی است فواره وار.شناخته می شود
شѧѧعر ليѧѧزا، دفѧѧی اسѧѧت کѧѧه زن . بطѧѧرز اسѧѧتوار بѧѧه توفѧѧان رسѧѧيده اسѧѧت

بودگی را به صدا می آورد،زن را از سکوت و انفعال به سوی فعѧل و 
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مثѧѧل دھѧѧل ، يندفريѧѧاد دعѧѧوت مѧѧی کنѧѧد،ھر ريتمѧѧی کѧѧه مصѧѧرع ھѧѧا ميسѧѧرا
ن می چکѧد و دوسره است که از يک رُخش سمفونی ھای چيغ و سوخت

                     .خونين و دست ھای تبر دار و قمچينیاز سوی ديگرش چشم ھای 
                                                                                  

  زنی که گيسوانش را در جنبش نھانی شب
  چيزی بنام يأس نابود کرده است

  و آنقدر مرده است
  که ديگر نمی توان صدايش را حتی در انتھای باغ شنيد

  
حيѧѧѧف شѧѧѧدن جѧѧѧوانی (عѧѧѧلاوه بѧѧѧر ھمنشѧѧѧينی رنѧѧѧگ"شѧѧѧب"و " گيسѧѧѧو"

تلخی،يѧأس و (ارجاعات درونی تر ديگری را نيز تѧداعی مѧی کننѧد)زن
يگانه تجربه ای است که زن بيشتر از ھѧر تجربѧه  تجربۀ مردن) تباھی

زنی که ليزا از مرگ استمراری آن .ای آنرا ذره ذره تجربه کرده است
روايت ميکنѧد،زن معاصѧر اسѧت،زن قѧرن بيسѧت و يکمѧی اسѧت، زنѧی 

سѧتم مѧرد، سѧتم اجنبѧی و (است که جنازه اش را از زيѧر رگبѧار متقѧاطع
ѧѧѧتم زورمنѧѧѧرد)دانسѧѧѧاريخ ميبѧѧѧدس تѧѧѧتان مقѧѧѧوی گورسѧѧѧای .بسѧѧѧواژه ھ

الفاظی ھسѧتند ..."گيسو،سياه،تاريکی،شب،فاجعه،پنجاو دو،گور،مرده"
کѧѧه  دريچѧѧهمѧѧدلول بѧѧا واژۀ /کѧѧه در بسѧѧياری از اشѧѧعار،در زنجيѧѧرۀ دال

بالѧѧذات محلѧѧی بѧѧرای شѧѧنای نѧѧور و روشѧѧنايی اسѧѧت،دلالت و ھمنشѧѧينی ِ 
.                                                                           ايجاد می کنند، متضاد

  بالای آتش
  ھيچ کس خانه نساخته است

  اما من
  آتشکده را درون قلبم می پرورانم

  
  ،مبارزه

  
بѧѧه درفѧѧش آزادی تبѧѧديل مѧѧی ، چѧѧادر شѧѧاعره ماننѧѧد غѧѧزل ھѧѧای ابريشѧѧمی

ايسѧѧѧѧتادن و ، معتѧѧѧѧرض و بيبѧѧѧѧاکش در شѧѧѧѧرائين شѧѧѧѧعرانگشѧѧѧѧتان .گѧѧѧѧردد
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معنای روشنفکر نيز ھمين چيѧزی اسѧت کѧه .اعتراض کردن را ميدماند
اعتراض،توليѧѧد . در اشѧѧعار دريچѧѧه،بار دگѧѧر بسѧѧوی خѧѧود بѧѧر ميگѧѧردد 

ھرجѧѧا ... انديشѧѧه،مقاومت،انتقاد،مبارزه بѧѧرای اسѧѧتقرار عѧѧدالت و آزادی
ليѧزا در قلمѧرو .منشاء ميگيѧردکه بيداد مستقر باشد، مقاومت از ھمانجا 

شعر يک مبارز است،مبارز ھشيار و آگاه،چريکѧۀ دامنѧه ھѧای صѧبر و 
                                  .  ستاره و صداقت

  من يک زنم
  زنی که راه مبارزه را تا نابودی جلادان انکار نخواھد کرد

  در برابر لشکر نامردان ايستاده خواھم مُرد
  من به پيش ميروم

  تا بقا را در لحظه ی نا محدود
  با پيله ی پيغام بر فراز شب ھا ببرم

  اين پيمان من است
  

دريچѧѧه سѧѧرا ميدانѧѧد کѧѧه ادبيѧѧات امروزی،بѧѧا روش و نگѧѧرش سѧѧنتی و 
شѧѧѧѧعر .درحѧѧѧѧال وداع کѧѧѧѧردن اسѧѧѧѧت) بѧѧѧѧا عنعنѧѧѧѧه و ميѧѧѧѧراث(کلاسѧѧѧѧيک  

شѧѧعر پخته،شѧѧعر ، متعھد،شعرآوانگارد،شѧѧعر بѧѧرج عاجی،شѧѧعر ھѧѧوچی
اصѧѧطلاحاتی مربѧѧوط بѧѧه گذشѧѧته انѧѧد و ...شѧѧعر رکيѧѧک ، خام،شѧѧعر زيبѧѧا

زيباشناختی معاصر،شعر را به حيث يک متن به حيث يک نوشѧتار،به 
حيѧѧث شѧѧبکه ای از دال ھѧѧا،زنجيره ای از نشѧѧانه ھѧѧا، بگونѧѧۀ دگѧѧر مѧѧورد 

اگر انواع نقادی ھای ديروزينه،ھدف نقد را سره .سنجش قرار می دھد
يفѧۀ منتقѧد نѧه گريانѧدن مؤلѧف در حѧالی کѧه وظ(و ناسره کردن ميدانسѧت

و دريѧن )است نه خنداندن خواننده بل توليѧد مѧتن و انديشѧۀ دگرتѧر اسѧت
تشѧѧѧѧѧبيه،کنايه، ، اسѧѧѧѧѧتعاره(از عناصѧѧѧѧѧر تشѧѧѧѧѧکيل دھنѧѧѧѧѧدۀ شѧѧѧѧѧعر، داوری

بحѧѧѧث ...)، زبѧѧѧان، احسѧѧѧاس وزن،آھنѧѧѧگ،فرم، محتѧѧѧوا سبک،انديشѧѧѧه،
و از قدرت و ضعف شاعر در ارائۀ عناصر و سѧاختارمتمرکز  ميکرد

اينѧѧک چنѧѧين داوری ھѧѧای يѧѧک جانبѧѧه و قطعيѧѧت ، ذھنѧѧی سѧѧخن ميѧѧزدو 
شعرشѧاعر . يافته، به سنجش ھای چندآميز و توليѧدی تبѧديل گشѧته اسѧت

در وجѧѧود مخاطѧѧب تکميѧѧل مѧѧی گردد،شѧѧعر بѧѧا قرائѧѧت و تأويѧѧل ديگѧѧران 
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مثѧل .ھر شعری با ھر خوانشی از نѧو توليѧد مѧی شѧود.معنا پيدا می کند
،شѧѧѧѧѧعر شѧѧѧѧѧاملو، شѧѧѧѧѧعرفروغ، شѧѧѧѧѧعر حافظ،شѧѧѧѧѧعر خيام،شѧѧѧѧѧعر مولوی

کѧѧه در دايѧѧرۀ زمѧѧان بѧѧا تأويѧѧل ھѧѧای متفѧѧاوتی روبѧѧرو ...شѧѧعرباختری و 
اشعار دريچѧه . نقد امروز،نقد سرنگونی تابو ھا در نوشتار است.ھستند

کѧѧѧه خѧѧѧود عصѧѧѧر تѧѧѧابو شѧѧѧکنی ھѧѧѧا و ديکتѧѧѧاتوری ھѧѧѧا را بشѧѧѧارت مѧѧѧی 
بخشѧѧد،نمی توانѧѧد بѧѧا معيѧѧارات از قبѧѧل سѧѧاخته شѧѧده مѧѧورد نقѧѧد،تأويل و 

            . سی قرار گيردبر
                                                   

ليѧѧزا در درون مѧѧتن ھѧѧايش نفѧѧس مѧѧی کشѧѧد،مبارزه عليѧѧه پلشѧѧتی را تѧѧا  
اشѧѧعار دريچѧѧه در غيѧѧاب شѧѧاعر بѧѧه .اعمѧѧاق اشѧѧعارش انتقѧѧال مѧѧی دھѧѧد

شعر دوران ما يعنی مبارزه کردن،يعنی دفѧاع . پويايی و زيستن ميرسد
ديريست که نقد شعر از نقد شاعر،منفک گرديѧده اسѧت،برای .دیاز آزا

شѧѧناخت شعر،ضѧѧرور نيسѧѧت کѧѧه نخسѧѧت زندگينامۀشѧѧاعر بѧѧه شѧѧناخت 
حѧس ميکنѧی کѧه در بنѧد ، اما وقتی که دفترچۀ دريچه را ميخوانی.درآيد

بنѧѧѧد شѧѧѧعر يѧѧѧک زن عѧѧѧدالتخواه يѧѧѧک صѧѧѧدای زنانѧѧѧه،با تمѧѧѧام صѧѧѧداقت و 
دسѧت بѧه دسѧت ، کنار شѧعرشاستواری جريان يافته است و شاعره در 
                                               .با ھرغزل با ھر چکامه،حرکت ميکند

مبѧѧѧارزۀ دريچѧѧѧه، بѧѧѧرای حفѧѧѧظ تفѧѧѧاوت ھاسѧѧѧت،برای برسѧѧѧميت شѧѧѧناختن 
چيѧѧزی کѧѧه در فرھنѧѧگ عمѧѧومی و فرھنѧѧگ روشѧѧنفکری .تفѧѧاوت ھاسѧѧت
عر و از ھمين روست که صدای شاعر،در ھر نѧوع شѧ.برباد رفته است

برای آن، جانب ايستادن و مقاومت را احѧراز مѧی ، فضا ھای نوشتاری
برسѧѧѧѧميت شѧѧѧѧناختن .را تثبيѧѧѧѧت نمايѧѧѧѧد"ديگѧѧѧѧری"کند،کѧѧѧѧه حضѧѧѧѧور آن 

           .انرژی ميگيرد، از مقاومت شاعرانه و مبارزۀ غزلانه" ديگری"آن
                                                               

  ذھنم راپرستو ھای 
  درون نامه گذاشتم که اگر انقلاب شد،

  ھمرنگ من باش
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  ،عشق
  

وقتѧѧѧѧی کѧѧѧѧه درخѧѧѧѧت آزادی را بѧѧѧѧا انگشѧѧѧѧتان گشѧѧѧѧودۀ شѧѧѧѧان خѧѧѧѧون مѧѧѧѧی 
کنند،شѧѧاعره قيѧѧام مѧѧی کنѧѧد و بجѧѧای تمѧѧامی چشѧѧم ھѧѧای عѧѧالم مѧѧی گريѧѧد و 

باران ھѧا .استوار،دلتنگی ھايش را در کوچه ھای باران می سرايد، چه
واژه را مانند صѧدف ھѧای دريѧايی، دانѧه دانѧه مѧی که پائين می آيند ھر 

                                                 .شويند
                                                                                      

  وقتی که گيسوانم را می سرايم
  تاب تاب زلفانم بر بالين شب می لولد

  می گويد و ماه آھسته
  !دوستت دارم

عشѧѧق، شѧѧايد يکѧѧی از کھنتѧѧرين واژه ھѧѧای تѧѧاريخ حس،عاطفѧѧه و تفکѧѧر 
يک نوع زبѧان اسѧت ) رمانتيک و اروتيک(زبان عاشقانه...انسان است

که در ادبيات جھان و منجمله شعر فارسی دری،چون شھاب زخمѧی و 
 امѧا ايѧن...از نظامی گنجѧوی تѧا مولѧوی و زاکѧانی... قدامت دارد، گمنام

وصف زيبايی .بوده است مردسالارانهاروتيک، ھميشه /زبان رمانتيک
،بنُمايѧۀ اصѧيل زبѧان عاشѧقانه را تشѧکيل )معشѧوقه،نگار(زن  بدنیھای 

پيکѧر زن .جايگاه زن درين زبان، منفعل و ابژه شѧده اسѧت. ميداده است
جثѧѧۀ چѧѧارميغ شѧѧدۀ "يѧѧا "مجسѧѧمۀ ونѧѧوس"در درون زبѧѧان عاشѧѧقانه،مانند 

زبѧان عاشѧقانه ای کѧه شѧاعران مѧرد بوجѧود آورده .نѧدپرتو ميز"پرومته
اند،زبانی است که از تسخير بدن و زيبايی ھای فزيکی نگر سرچشѧمه 

در شѧعر (زبان عشقی مردانѧه،آن زبѧان و نوشѧتاری اسѧت...گرفته است
که در سرانجام خود به ايجاد سلطه و قطعيت مѧرد )و رمان و نقد ادبی 
دبيѧѧѧات عاشѧѧѧقانۀ جھѧѧѧان،زن را بѧѧѧه سѧѧѧراپای تѧѧѧاريخ ا... منتھѧѧѧی ميگѧѧѧردد

                                            .،خلاصه کرده اند)مستورۀ بدنی(اسطورۀ بدنی 
عاشѧѧѧѧقانه ھѧѧѧѧای ، بѧѧѧѧا طلѧѧѧѧوع فѧѧѧѧروغ فرخѧѧѧѧزاد در شѧѧѧѧعر فارسѧѧѧѧی دری

ابѧѧژه بѧѧودگی )از رمانتيسѧѧم سѧѧطحی تѧѧا اروتيѧѧزم راديکѧѧال(مردسѧѧالارانه
صѧѧدای ھѧѧای طѧѧرد .تѧѧابو ھѧѧا شکسѧѧتانده مѧѧی شѧѧوند.زن،ويѧѧران مѧѧی گѧѧردد
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دگѧѧر . شѧѧده،فتوا خѧѧورده و ممنوعѧѧه بѧѧه ھسѧѧتی و فريѧѧاد تبѧѧديل مѧѧی گردنѧѧد
مѧѧرز بѧѧين سѧѧخنان اخلاقѧѧی و غيѧѧر اخلاقی،رکيѧѧک و زيبѧѧا برچيѧѧده مѧѧی 

از بѧѧѧѧѧين فالوگوسѧѧѧѧѧنتريک ن سѧѧѧѧѧنتی و اروتيѧѧѧѧѧزم شѧѧѧѧѧود،حاکميت زبѧѧѧѧѧا
، شکل ميگيرد و سلطۀ زبѧانی مѧرد،درين حѧوزه نيѧززبان زنانه .ميرود

                              .دچار سلطه زدايی و مرکز شکنی می گردد
  گل سرخ
  گل سرخ

  او مرا برد به باغ گل سرخ
  و بѧѧѧѧѧѧѧه گيسѧѧѧѧѧѧѧو ھѧѧѧѧѧѧѧای مضѧѧѧѧѧѧѧطربم در تѧѧѧѧѧѧѧاريکی گѧѧѧѧѧѧѧل سѧѧѧѧѧѧѧرخی زد

  و سر انجام  
  روی برگ گل سرخی با من خوابيد

  
زن و (امѧѧا در کشѧѧور اسѧѧتبداد زدۀ ما،صѧѧدا ھѧѧای طѧѧرد شѧѧده و ممنѧѧوع

از شѧھيد رابعѧه تѧا .کمتر مجال آرايش و تاختن يافته است) صدای زنانه
تا حميرا نکھت و شھيد ناديѧه ... از ليلا صراحت...محجوبه و مخفی و 

زنانѧه، عاشѧقانه ھѧای نگѧاه ، حѧس زنانѧه(شعر زنانۀ ايѧن خطѧه...انجمن 
شعری کѧه نѧه بѧا .شعر شھيد و شعر آواره و تبعيدی بوده است...)زنانه 

و سѧѧنگ گѧѧور * دسѧѧت خѧѧود بѧѧل بѧѧا دسѧѧت مѧѧذکر بѧѧه مجسѧѧمۀ افروديѧѧت
چѧون ھمѧه چيѧز در حѧوزۀ زبѧان اتفѧاق مѧی .تبديل گشته اسѧت، **ھستيا

از ھمينروسѧت . برسѧد در قلمرو زبѧان بѧه آزادیافتد،زن می کوشد که 
، کѧѧѧه زبѧѧѧان زنانѧѧѧه و اروتيسѧѧѧم فمينسѧѧѧتی از شѧѧѧش جھѧѧѧت مѧѧѧورد تھѧѧѧاجم

فѧѧروغ پنجѧѧاه سѧѧال پѧѧيش از ...فتوا،سانسѧѧور و توقيѧѧف قѧѧرار گرفتѧѧه اسѧѧت
امѧѧروز بѧѧا آفريѧѧدن تصѧѧاوير اروتيѧѧک و عاشѧѧقانه،زبان تѧѧازه ای را در 

                                                                  .فضای متن بشارت داد
                                                               

  کاش در بستر تنھايی تو
  پيکرم شمع گنه می افروخت
  ريشۀ زھد تو و حسرت من

  زين گنه کاری شيرين می سوخت
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چѧѧѧون .چنѧѧѧين زبѧѧѧانی را فѧѧѧروغ دليرانѧѧѧه پѧѧѧی افکنѧѧѧد،فروغ سرمشѧѧѧق شѧѧѧد
اينѧک ليѧزا سѧروش ...بѧانی را شکسѧتنترسيد،جسارت کѧرد و عنعنѧۀ ز

در .ميخواھѧѧѧد از صѧѧѧدا ھѧѧѧای مطѧѧѧرود و فرامѧѧѧوش شѧѧѧده بѧѧѧدفاع برخيѧѧѧزد
پھلوی تصاوير حماسی،ميخواھد تصاويری بسازد که تѧا ھنѧوز گفѧتن و 

او تѧѧѧلاش ميѧѧѧورزد تѧѧѧا زن را در قلمѧѧѧرو .شѧѧѧنيدنش حѧѧѧرام مطلѧѧѧق اسѧѧѧت
 ميخواھѧد در حضѧور.نوشتار،از حالت انفعالی و ابژه گی بيرون بکشѧد

                                       .حارث ھای زمان،از عظمت رگھای بريده دفاع کند
                                                                                              

بѧѧѧه تقابѧѧѧل ھѧѧѧای عاشѧѧѧقانه ھѧѧѧايی کѧѧѧه از طريѧѧѧق دريچѧѧѧه فريѧѧѧاد گشѧѧѧته اند،
متنی کѧه دريѧن فضѧا .پايان می بخشد، زن و اقتدار مردانه/دوتايی، مرد

بوجود می آيد،رھا ساختن آواز ھای گم شده و تاراج شѧده ای اسѧت کѧه 
در زبѧان .در حصار عنعنه و ممنوعѧه، چѧارميخ مانѧده انѧد، بيشترينۀ آن

 پارسی دری کمتر شاعره ای پيدا خواھد شد که شجاعت و صدای گرم
دريچѧѧه سѧѧرا در چھارپѧѧاره ھѧѧايش .فѧѧروغ در گلѧѧويش جѧѧذب نشѧѧده باشѧѧد

                                                              . بسوی زبان عاشقانه پيش ميرود
  کاش بر دفتر چشمان کسی
  رنگ مرموز گناه می بودم
  خفته بر موج نسيم سحرش

  می بودم خوشه از سبز گياه
  

چنѧѧد ھѧѧزار سѧѧال اسѧѧت کѧѧه ادبيѧѧات عѧѧالم بѧѧر محѧѧور فالوگوسѧѧنتريزم مѧѧی 
فيلسوفه ھای ، چرخد،تازه در پايان قرن بيستم بود که جنبش ھای زنانه

سѧѧѧيمای ريشѧѧѧدار تѧѧѧاريخ را تѧѧѧا حѧѧѧدودی دگرگѧѧѧون ، خلاق،بѧѧѧا قلѧѧѧم و قѧѧѧدم
نوشѧته اسѧت و ، ھزاران سال است که مرد ھر چه دلش خواسѧه.ساختند

خلاقيѧت،ثروت و شѧرافت را بѧر سѧر گذاشѧته اسѧت، ولѧی اگѧر يѧک تاج 
صѧѧدايی کشѧѧيده،بزودی از مفتѧѧی تѧѧا ، زن چيѧѧزی نوشته،شѧѧعری سѧѧروده

شѧѧѧѧحنه،از شѧѧѧѧيخ تاشѧѧѧѧاه،از شѧѧѧѧوھر تѧѧѧѧا پѧѧѧѧدر و بѧѧѧѧرادر،از قѧѧѧѧانون تѧѧѧѧا 
ديوانѧѧه وار از پشѧѧت سѧѧنگر ھѧѧای متروکه،شѧѧاعره و نويسѧѧنده ...اخѧѧلاق،

                                               ه رابزير رگبار برده اند،ولی نمی دانند ک
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  من صدای زنجره ھا را می شکنم

  و الفبای نا مأنوس
  سياه سر
  عاجزه
  کوچ
  عيال

  را... و 
  با قطره ھای خونم رنگين می کنم 

  
  ، پرسيدن

  
انديشѧيدن و پرسѧيدن چيزھѧايی ھسѧتند کѧه از .آنکه می انديشد،می پرسد
جغدِ کلانی است ، مزدور منشی.بربسته استدايرۀ تفکراتِ ملی،رخت 

بسѧѧياری از .کѧѧه بѧѧر عقѧѧل و جيب،تѧѧا اعمѧѧاق وجѧѧود سѧѧايه افگنѧѧده اسѧѧت
کسѧѧانی کѧѧه در قلمѧѧر نوشѧѧتار و سѧѧخن سѧѧرگردانی مѧѧی کشѧѧند، دربرابѧѧر 

اينان صبر و سѧکوت را .نينديشده سکوت می کنند، پرسش ھای بنيادين
دريچѧه، از .ننѧدبرای تکرار ِ روزھѧای آفتѧاب گرفتگѧی پѧس انѧداز مѧی ک

                                           . اين بابت نيز،دلاور،نورانی و پرتو افشان است
  جنازۀ چشمانت را خدا خوانده بود 

  پاسبانی می کند) ناتو(اقيانوس انديشه ات را 
  استواری قدم ھايت را قرض بده

  که پايگاه می سازيم
  من،
  آئينه می پيوندم با

  تا برايتان چراغ ھديه کنم
  

دگرگѧѧون کѧѧردن ِ افѧѧق انتظѧѧار،حرکتی اسѧѧت کѧѧه ھѧѧر شѧѧعر و ھѧѧر مѧѧتن 
امروزی آنرا صيقل ميزند،اگر نوشته ھѧا نتوانند،پرشسѧی را در مѧا بѧر 
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البتѧه پرسشѧی .انگيزانند،وقت خѧود و اوقѧات مخاطѧب را تلѧف کѧرده انѧد
ѧѧه از سѧѧت کѧѧد،علامتی اسѧѧی کنѧѧرح مѧѧعر مطѧѧه شѧѧی کѧѧق ِ روانѧѧا عمѧѧطح ي

...) فلسѧѧفی،جامعه شناسѧѧيک، روانشناسѧѧيک بطѧѧرز زيباشناسѧѧيک،(فѧѧرد
                                .می گذرد و در موقعيت مخاطب،ته نشين می گردد

                                                     
وع اين شعر يѧک مѧتن متنѧ، اگر اشعار دريچه را يک قطعه شعر بناميم

تنѧѧوع ، يعنѧѧی در درون ھѧѧر قطعѧѧه، اسѧѧت،اگرچه زبѧѧان آن،بخѧѧودی خѧѧود
زبѧѧѧѧان +زبѧѧѧѧان فѧѧѧѧاخر+زبѧѧѧѧان روزمѧѧѧѧره=تنѧѧѧѧوع زبѧѧѧѧان(لازم را نѧѧѧѧدارد

زبѧѧѧان +زبѧѧѧان معاصѧѧѧر+زبѧѧѧان کلاسѧѧѧيک+ زبѧѧѧان داسѧѧѧتانی +اخبѧѧѧاری
اين بدان معناست کѧه در يѧک قطعѧه شѧعر،می تѧوان ....زبان نرم +ثقيل

) نگ و طنѧز آميز،اجѧرا کѧردزبان ھای متفاوت را با بازی ھای رنگار
ولی تنوع فرم و تنوع موضوع،دريچه را در شعر ھѧای ميھنѧی نيѧز از 

با ھجѧو و کنايه،بسѧوی پѧرواز و پرسѧيدن، شѧکوفا ، رجز خوانی محض
                                                                       .می سازد

                                                                                                        
  زنده باد افغانستان که حيثيت اش را

  بی پنجاو دوی امريکايی 
  بر شانه ھايش
  بار کرده است

  او نميداند
  .ماه و ستاره زاده ی دستان من است

  
آزادی صѧدا،آزادی زبѧان،آزادی .،امتѧدادی اسѧت بѧه سѧوی آزادیدريچه

انسѧان تѧا وقتѧی کѧه خѧودش ...محتوا،آزادیِ  برسميت شناختن تفاوت ھѧا
در درون خѧѧود حѧѧس رھѧѧايی نکنѧѧد، ھرگѧѧز نمѧѧی توانѧѧد،در بѧѧازی ھѧѧای 

فضѧѧѧѧای تѧѧѧѧازه و آزاديѧѧѧѧبخش را ايجѧѧѧѧاد ، زبѧѧѧѧانی و بѧѧѧѧازی ھѧѧѧѧای سѧѧѧѧخنی
انسان وقتی به آزادی ميرسد که در مقام پرسنده بѧه ظھѧور برسѧد و .کند

امѧروز بيشѧتر از ھѧر زمѧانی .می انديشد پرسنده کسی است که صادقانه
به تعداد شاعر و چيѧز نѧويس افѧزوده شѧده اسѧت ولѧی چѧرا مѧا بيشѧتر از 
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ره گم و بدبخت مانده ايم؟ شايد بѧرای اينکѧه مѧا نميѧدانيم کѧه ، ھر زمانی
بѧدون .چرا می نويسيم؟برای اينکه ما بدون انديشيدن،دسѧت بقلѧم ميبѧريم

آمѧѧاده بѧѧه سѧѧطح ِ نينديشѧѧده ی تعمѧѧق و طѧѧرح پرسѧѧش بѧѧا پاسѧѧخی از قبѧѧل 
.                                                                          نوشتار توفف می کنيم 

                                                                                  
  باور کن

  درھای زندگی باز اند
  دستت را به من بده

  تا سوی قبيله ھا قد بکشيم
  و اگر باران شد باھم مھربان شويم

  ...چون من و تو دگر مائيم 
  
  
  

  ٢٠١١اکتوبر 
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  گيتار فلامنکو
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  به انگشتان بريده
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

امريکѧѧای لاتѧѧين در قѧѧرن بيسѧѧتم ماننѧѧد آسѧѧيا و افريقѧѧا دارای سرنوشѧѧت 
خونينی بوده و ھمواره ليل و نھارغم انگيزی را سپری کѧرده عجيب و 

امپرياليست ھا و مزدوران بومی شان بѧا ايجѧاد ديکتѧاتوری ھѧای . است
خونريز به تاراج ثروت ھا و استثمار خلق ھѧای کشѧور ھѧای امريکѧای 

چيلی يکی از کشورھای امريکای لاتين است که در . لاتين پرداخته اند
يشѧѧѧتر از طريѧѧѧق خلاقيѧѧѧت ادبѧѧѧی پѧѧѧابلو نѧѧѧرودا، ربѧѧѧع سѧѧѧوم قѧѧѧرن بيسѧѧѧتم ب

. دموکراسی آلنده و جنايات جنرال پنوچت بѧه جھѧان معرفѧی شѧده اسѧت
نيز يکی از شاعران و آواز خوانѧان دلاوری اسѧت کѧه * ويکتور خارا 

با ھنر متعھد و اعدام اسطوره ای خѧويش، ظرفيѧت مبѧارزاتی چيلѧی را 
يتار و حنجره اش نشѧان داد ويکتور خارا با گ. به جھان نشان داده است

که موسيقی و آواز چѧه تѧأثير معجѧزه آسѧايی را در بѧراه انѧدازی جنѧبش 
  .ھای انقلابی داراست
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در امريکѧѧای لاتѧѧين يѧѧک چھѧѧرۀ چѧѧپ و ) ١٩٧٣-١٩٠٤(سѧѧلوادورآلنده 
آلنѧѧѧده بѧѧѧه نماينѧѧѧدگی از حѧѧѧزب . سوسيالسѧѧѧت مشѧѧѧھور و خوشѧѧѧنام اسѧѧѧت

ات در انتخابѧѧات سوسيالسѧѧت چيلѧѧی از درون يѧѧک اتحѧѧاد چѧѧپ و دمѧѧوکر
به قدرت رسيد و در نخستين سال حاکميت دموکراتيک خѧويش  ١٩٧٠

در برابѧѧѧر انحصѧѧѧارات جھѧѧѧانی و تھѧѧѧاجم اضѧѧѧلاع متحѧѧѧدۀ امريکѧѧѧا قѧѧѧد 
شѧѧرکت ھѧѧای صѧѧنعتی وابسѧѧته و مѧѧزدور، بانکھѧѧای دلال و . برافراشѧѧت

دولѧѧت دموکراتيѧѧک آلنѧѧده بѧѧرای . معѧѧادن مѧѧس چيلѧѧی را ملѧѧی اعѧѧلام کѧѧرد
اقتصѧادی اضѧلاع متحѧدۀ امريکѧا و /ج و نفѧوذ سياسѧیاولين بار بѧه تѧارا

حاکميت مردمѧی طѧی سѧه سѧال زمينѧۀ رشѧد . شرکاء نقطۀ پايان گذاشت
سѧѧѧالم اجتمѧѧѧاعی و اقتصѧѧѧادی را بѧѧѧرای خلѧѧѧق چيلѧѧѧی فѧѧѧراھم سѧѧѧاخت و 
امپرياليسم جھانی، بويژه امپرياليسم امريکا، از ھمان آغاز تحѧول چѧپ 

آلنѧѧده را بوسѧѧيلۀ دسѧѧته ای دموکراتيѧѧک در تѧѧلاش بѧѧود کѧѧه رژيѧѧم نوبنيѧѧاد 
  .ازنظاميان، دلالان سرمايه و آدمکشان سرنگون سازد

  
  حادثۀ يازدھم سپتامبر

  
جنѧѧرال اگسѧѧتو . اولѧѧين يѧѧازدھم سѧѧپتامبر در سѧѧرزمين چيلѧѧی اتفѧѧاق افتѧѧاد

به دسѧتور اضѧلاع  ١٩٧٣در يازدھم سپتامبر ) ٢٠٠٦-١٩١٥(پنوچت 
متحدۀ امريکا و شرکاء دسѧت بѧه کودتѧا بѧرد و دولѧت مترقѧی و مردمѧی 

ايѧѧن جنѧѧرال . سѧѧلوادور آلنѧѧده را بѧѧه نفѧѧع سѧѧرمايۀ جھѧѧانی سѧѧاقط سѧѧاخت
طѧѧѧی ھفѧѧѧده سѧѧѧال اسѧѧѧتبداد و  ١٩٩٠تѧѧѧا سѧѧѧال مѧѧѧزدور از زادروز کودتѧѧѧا 

خونريزی، به دستگيری و شکنجه و کشتار مخالفين سياسی خاصتاً بѧه 
شѧѧѧکنجه و انھѧѧѧدام سوسياليسѧѧѧت ھѧѧѧا و دمѧѧѧوکرات ھѧѧѧا و عѧѧѧدالتخواھان 

شѧѧايد ھѧѧر کودتѧѧايی بعѧѧد از پيѧѧروزی بѧѧه دريѧѧای خѧѧون منتھѧѧی . پرداخѧѧت
از پيѧروزی پرچمی نيز بعѧد /ھمان چيزی که کودتاچيان خلقی. ميگردد

رژيѧѧم ... کودتѧѧای ثѧѧور، در برابѧѧر چѧѧپ و راسѧѧت کشѧѧور مѧѧا انجѧѧام دادنѧѧد
نظامی پنوچت، رئيس جمھور آلنده را در روز کودتا در قصر رياست 
جمھوری به قتل رساند، ھمان گونه که ثѧوری ھѧای مѧزدور نيѧز رئѧيس 
جمھѧѧور داوؤد را بѧѧا تمѧѧام اعضѧѧای خѧѧانواده اش در زادروز کودتѧѧا در 
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ѧѧѧѧل کشѧѧѧѧت و . تندارگ کابѧѧѧѧام کھولѧѧѧѧرانجام درھنگѧѧѧѧت سѧѧѧѧرال پنوچѧѧѧѧجن
بازنشسѧѧتگی عقلѧѧی، قبѧѧل از مѧѧرگ خѧѧويش، مسѧѧؤوليت جنايѧѧات رژيѧѧم 

و امѧѧا جانيѧѧان افغانسѧѧتان تѧѧا ھنѧѧوز کѧѧه ... ديکتѧѧاتور و قѧѧاتلش را پѧѧذيرفت 
ھنوز اسѧت از پѧذيرش مسѧؤوليت ابѧاء ورزيѧده و کѧوه جنايѧات را بѧا دو 

  .انگشت پنھان ميکنند
يازدھم سپتامبرکه بѧه سѧپتامبر سѧياه پنѧوچتی شѧھرت يافتѧه اسѧت،  اولين

و تѧѧوپ و تانѧѧک جنѧѧرال پنوچѧѧت بѧѧه  معѧѧادن مѧѧسبѧѧه حمايѧѧت مѧѧالکين 
اينک تاريخ بشکل مسخره تѧر تکѧرار ميگѧردد، تکѧرار . پيروزی رسيد

سپتامبر آفرينѧان ثѧانی بخاطرتѧاراج . اشغال، تکرار جنايت و خونريزی
غضѧѧب نفѧѧت و گѧѧاز آسѧѧيای ميانѧѧه و  افغانسѧѧتان و آھѧѧنو  معѧѧادن مѧѧس

يѧѧازدھم سѧѧپتامبر را سѧѧياھتر از  دومѧѧين... چپѧѧاول نفѧѧت عѧѧراق و ليبيѧѧا 
  .سياه، در کابل و بابل و خزر و نيل تطبيق می کنند

  
  ويکتور خارا 

  
مردم چيلی بѧه نѧام ھنرمنѧدی کѧه تѧاج افتخѧار را بѧر فѧرقش نھѧاده اسѧت، 

در شѧھرک لانکѧوئن در  ١٩٣٢خارا در بيست و ھشتم سپتامبر . ميبالد
او در دامѧن شѧعر و . نزديکی سѧانتياگو در خѧانوادۀ دھقѧانی بѧه دنيѧا آمѧد

در اوج  ١٩٧٣موسѧѧѧيقی ومبѧѧѧارزه کѧѧѧلان شѧѧѧد و در پѧѧѧانزدھم سѧѧѧپتامبر 
شھرت و افتخار در استديوم ورزشی سانتياگو بوسѧيلۀ جѧلادان پنوچѧت 

و  انسانھای بزرگ و حماسی بطѧرز ويѧژه زنѧدگی ميکننѧد. اعدام گرديد
ويکتورخѧارا نيѧز از تبѧار انسѧانھای زبѧده و . با عظمѧت خѧاص ميميرنѧد

والاسѧѧت کѧѧه بѧѧا لبخنѧѧدی آمѧѧد، بѧѧا عظمѧѧت و خلاقيѧѧت در کنѧѧار گيتѧѧارش 
  .زيست و با تبسم شکوھمندی از جھان برفت

  
  گيتارم

  نه برای ثروتمندان است
  نه برای کاسه ليسان آن ھا

  .ھا ترانه ھايم اسکله ای است برای رسيدن به ستاره
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      بوطيقاي ناپيوست

ويکتѧѧѧѧور خѧѧѧѧارا معلѧѧѧѧم آگѧѧѧѧاه، مبѧѧѧѧارز ثابѧѧѧѧت قѧѧѧѧدم، کѧѧѧѧارگردان تئѧѧѧѧاتر، 
شѧѧѧاعرمتعھد، آھنگسѧѧѧازدلير، گيتѧѧѧارنواز و آوازخѧѧѧوان پѧѧѧرآوازۀ چيلѧѧѧی 

خѧارا در فضѧايی بѧزرگ . انسѧانی ھنرمنѧد و سرشѧار از انسѧانيت. است
. شѧѧد کѧѧه چيلѧѧی در تѧѧب آزادی، دموکراسѧѧی و سوسياليسѧѧم مѧѧی جوشѧѧيد

لۀ امپريالسѧѧѧѧت ھѧѧѧѧای تبھکѧѧѧѧار و سѧѧѧѧرزمينی کѧѧѧѧه از چنѧѧѧѧد سѧѧѧѧو بوسѧѧѧѧي
خѧارا يکѧی از موسѧيقی . ميراثخواران سرمايه خѧورد و خميѧر شѧده بѧود

دانان مردمی و انقلابی چيليست که بگمان بسياری منتقѧدين، ميتѧوان او 
را يکѧѧی از تѧѧأثير گѧѧذار تѧѧرين فѧѧرد جѧѧدی بѧѧر موسѧѧيقی مردمѧѧی امريکѧѧای 

ايجѧاد کننѧدگان ويکتѧور خѧارا يکѧی از برازنѧدگان و . لاتين بشѧمار آورد
جنبشی که بѧرای مѧردم و بѧا . جنبش موسيقی نوين امريکای لاتين است
خѧارا بѧا اسѧتفاده از موسѧيقی . دخالت شورانگيز مѧردم بوجѧود آمѧده بѧود

ساختار موسيقی مدرن چيلѧی را دگرگѧون ** فولکلور و گيتار فلامنگو
  .کرد

ѧѧت زد و از طريѧѧه خلاقيѧѧت بѧѧويش دسѧѧاه خѧѧدگی کوتѧѧام زنѧѧارا در تمѧѧق خ
شعر و آھنѧگ و تئѧاتر از موضѧع مѧردم عليѧه ديکتѧاتوری و امپرياليسѧم 

خارا به حيѧث يѧک انسѧان آزاده و مبѧارز از طيѧف ھѧای . ايستادگی کرد
گوناگون ملی، دموکرات و سوسياليست بدفاع برخاسѧت و از سѧلوادور 

در اسѧѧتديوم سѧѧانتياگو بѧѧرای . آلنѧѧده بوسѧѧيلۀ کنسѧѧرت ھѧѧايش حمايѧѧت کѧѧرد
مѧѧی داد و حنجѧѧره و گيتѧѧارش را بيدريغانѧѧه بѧѧرای خلѧѧق چيلѧѧی کنسѧѧرت 
  .مردمش اھدا می کرد

  
  برای خواندن نيست که می خوانم

  و نه برای صدای خوب 
  می خوانم چون گيتار پراحساسم

  قلبی زمينی دارد
  .و بالھايی چون کبوتر کوچک

او . ويکتور خѧارا ھيچگѧاھی بخѧاطر پѧول و شѧھرت بѧه اسѧتيژ بѧالا نشѧد
زنѧدگی ھنѧری و انقلابѧی خѧارا . خلق کنسѧرت نѧداد ھرگز برای دشمنان

کسѧی بѧه اسѧطوره تبѧديل . نشان داد که اسطوره شدن کѧار آسѧانی نيسѧت
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اگѧر . ميگردد که حماسه ھايش در خدمت مردم و عѧدالت خѧواھی باشѧد
ويکتѧѧور خѧѧارا يѧѧک انسѧѧان آزاده، ملѧѧی و انقلابѧѧی نمѧѧی بѧѧود و خلاقيѧѧت 

گرفѧѧت، ھرگѧѧز بѧѧه  ھѧѧايش در خѧѧدمت رشѧѧد آگѧѧاھی مѧѧردمش قѧѧرار نمѧѧی
گيتѧѧار نѧѧوازی و حنجѧѧرۀ خѧѧوب کѧѧافی . اسѧѧطورۀ مانѧѧدگار تبѧѧديل نمѧѧی شѧѧد

در بѧѧين مѧѧردم بѧѧودن و . نيسѧѧت کѧѧه ھنرمنѧѧد را بѧѧه اسѧѧطوره تبѧѧديل نمايѧѧد
بѧѧѧرای مѧѧѧردم بѧѧѧودن اسѧѧѧت کѧѧѧه شخصѧѧѧيت ھѧѧѧای بѧѧѧزرگ را بѧѧѧه حماسѧѧѧه 

ويکتور خارا با خلق حماسѧه ھѧای . واسطوره ھای جاودان تبديل ميکند
ر کنار مردم به اسѧطورۀ چيلѧی و سѧرانجام بѧه اسѧطورۀ ملی و زيستن د

  .امريکای لاتين تبديل گرديد
در کشѧѧѧور مѧѧѧا بالاثرجنѧѧѧگ و بѧѧѧدبختی ھѧѧѧای دوامدار،موسѧѧѧيقی نيѧѧѧز از 
رسѧѧالت معرفتѧѧی و آگѧѧاه کننѧѧده دورمانѧѧده است،موسѧѧيقی آزاد و ھنѧѧری 
درخدمت حاکميت و غير ھنری شده است و اين دولتی سازی موسѧيقی 

آھنگساز برای روسھا آھنگ ساخت و آواز .ورآغاز گرديداز کودتای ث
خѧѧѧوان بѧѧѧرای حاکميѧѧѧت مѧѧѧزدورو اسѧѧѧتقبال ازشѧѧѧوری آواز خواند،مѧѧѧدال 

و به ھمين طور تѧا امѧروز بѧه اشѧکال دگѧر .گرفت و به ھنر خيانت کرد
موسѧѧيقی امѧѧروز يѧک موسѧѧيقی خنثѧѧی اسѧت اگѧѧر مسѧѧتقيما در .ادامѧه دارد

خنثی گرايѧی خѧويش در خѧدمت  خدمت بيگانه و حاکميت قرار ندارد،با
موسѧѧيقی مѧѧا خنثاسѧѧت بѧѧرای سѧѧاختن .مѧѧردم و آگѧѧاھی بخشѧѧی قѧѧرار نѧѧدارد

اگر ديروز برای بѧده بيѧره و .فرھنگ نقش ھنری را از دست داده است
الѧѧѧوداع شѧѧѧوروی آھنѧѧѧگ سѧѧѧاختند وآواز خواندنѧѧѧد،امروز کسѧѧѧی بѧѧѧرای 

موسѧѧيقی و . عزيزآبѧѧاد و گѧѧور ھѧѧای چمتلѧѧه و پوليگѧѧون آواز نمѧѧی خوانѧѧد
از ھمѧين روسѧت کѧه در .آواز در دايرۀ بيگانگی و خنثايی غلتيѧده اسѧت

فرھنگ موسيقی کشور ما چھره ھايی مانند ويکتور خارا جѧايش خѧالی 
  .ميماند

  
  اسطورۀ استديوم سانتياگو 

  
پنوچѧѧѧت ديکتѧѧѧاتور چيلѧѧѧی درچنѧѧѧد روز اول کودتѧѧѧا يعنѧѧѧی از يѧѧѧازدھم تѧѧѧا 

پنجھѧѧزار انسѧѧان آزاده و مبѧѧارز را دسѧѧتگير و  ١٩٧٣پѧѧانزدھم سѧѧپتامبر 



 
 

 ٢٠٧

      بوطيقاي ناپيوست

در پѧنج . به علت کمبود جای در استديوم ورزشی سانتياگو زندانی کرد
نمونѧه ای اينگونѧه دسѧتگيری . روز پنجھزار زندانی از تصور بالاسѧت

چھѧارنيم ( ١٩٧٨ا فقط می توان بعد از کودتای اپريل ھای تبھکارانه ر
حѧѧѧزب . "درافغانسѧѧѧتان مشѧѧѧاھده کѧѧѧرد) سѧѧѧال بعѧѧѧد از کودتѧѧѧای پنوچѧѧѧت

بقѧول واسѧيلی متѧروخين آرشѧيو دار ک ج " دموکراتيک خلق افغانستان
روز اول کودتا يازده ھزار انسان را بعنوان مخالف سياسѧی  ١١ب در 

  .رت انداختبه شکنجه گاه ھای وزارت داخله و صدا
اولين بار زمانی بود که . دوبار به اسطوره تبديل شد استديوم سانتياگو

ويکتѧѧور خѧѧارا و ھمراھѧѧانش در زمѧѧان رژيѧѧم آلنѧѧده بѧѧرای خلѧѧق چيلѧѧی 
کنسرت اجرا کردند و دومѧين بѧار زمѧانی بѧود کѧه ويکتѧور خѧارا را در 

اسѧتديوم . ھمان استديوم پѧس از پѧنج روز شѧکنجه، گلولѧه بѧاران نمودنѧد
گونه اسطوره می شود؟ شکنجه شدن و اعѧدام شѧدن خѧارا در مکѧانی چ

کѧѧه بѧѧرای اجѧѧرای کنسѧѧرت و ورزش اسѧѧت، اسѧѧتديوم را بѧѧه اسѧѧطوره و 
خارا علاقه داشت برای مردم بخواند و ميخواسѧت . حماسه تبديل ميکند

صدايش حنجرۀ مردم باشد مردمی که خود را در شعر و آواز ويکتѧور 
  .خارا می يافتند
ھѧѧر خلاقيѧѧت و جنѧѧايتی کѧѧه درعѧѧالم صѧѧورت گرفتѧѧه و ! عجيѧѧب اسѧѧت

صѧѧورت ميگيѧѧرد در کشѧѧور مѧѧا فقѧѧط از نمونѧѧه ھѧѧای خѧѧونين و زشѧѧت آن 
کѧѧاپی شѧѧکنجه و اعѧѧدام در اسѧѧتديوم را نيѧѧز مѧѧی . الگѧѧو بѧѧرداری ميکننѧѧد

طالبѧان غѧازی اسѧتديوم کابѧل را بѧه . توان در افغانستان خونين پيدا کرد
کѧرده بودنѧد، گѧويی نسѧخۀ پنوچѧت شکنجه گاه و اعѧدامگاه مѧردم تبѧديل 

  . بوده که در استديوم کابل بدست طالبان تطبيق گرديد
خارا از آھن تارھای ظريف و پرغوغѧای گيتѧار مѧی سѧاخت و پنوچѧت 
برای قطѧع گѧردن و انگشѧتان گيتѧار نѧواز از ھمѧان آھѧن تبѧر و سѧاطور 

  . درست می کرد
دد؟ پنوچѧت و گفتيم که استديوم ورزشی چگونه به اسطوره تبديل ميگر

شرکاء در ماه اول کودتا استديوم بزرگ سانتياگو را به زندان خوفناک 
و شکنجه گاه مبارزين تبѧديل کѧرد و بѧزودی نشѧان داد کѧه رژيѧم کودتѧا 
ميخواھѧѧد ھمѧѧه جѧѧای چيليѧѧی را بѧѧه قتلگѧѧاه و پوليگونھѧѧای خѧѧونين تبѧѧديل 
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ويکتѧѧѧور خѧѧѧارا يکѧѧѧی از ھمѧѧѧان پنجھѧѧѧزار محبوسѧѧѧی بѧѧѧود کѧѧѧه در . نمايѧѧѧد
تلختѧѧرين و حماسѧѧی تѧѧرين . ديوم آورده شѧѧده بѧѧود و شѧѧکنجه مѧѧی شѧѧداسѧѧت

اتفѧѧاقی کѧѧه پѧѧيش از اعѧѧدام خѧѧارا در اسѧѧتديوم رخ ميدھѧѧد، ھمѧѧان مکالمѧѧۀ 
  .رئيس زندان با ويکتور خاراست

  
  ويکتور خارا با تبسم ايستاده است

  :رئيس زندان با صدای تمسخر آلود می پرسد
  باز ھم گيتار مينوازی؟
  :را و حماسی جواب ميدھدويکتور با صدای گي

  !تا زنده ام گيتار مينوازم و آھنگ ميخوانم! بلی
  :رئيس تکرار ميکند

  دوست داری برای دوستانت گيتار بنوازی؟ 
  :ويکتور جواب ميدھد

صد بار دگر، اگر گيتار بدسѧتم برسѧد بѧرای مѧردمم ترانѧه خѧواھم ! آری
  .خواند

  .رئيس امر ميکند که گيتارش را بياوريد
تبѧѧر را ميѧѧآورد و بѧѧا ھمѧѧا ن تيغѧѧۀ پѧѧولادين انگشѧѧتان خѧѧارا را  جѧѧلاد يѧѧک

قطѧѧع مѧѧی کنѧѧد، در حѧѧالی کѧѧه از دسѧѧتھای ويکتورخѧѧون فѧѧوران ميѧѧزد، 
  :رئيس زندان به طعنه چيغ ميزند

  حالا گيتار بزن و بخوان، چرا معطلی؟
اما اين انسان اسطوره سѧاز، . از زخمھای ويکتور خارا خون ميريخت

نينش را ماننѧد درفѧش اسѧپارتاکوس درفضѧا بѧه استخوانھای پريده و خѧو
احتزاز درمی آورد و با صدای جاودانه ای به خواندن آغاز مѧی کنѧد و 

  :چه زيبا که پنج ھزار دھان يکصدا و يکدل با خارا ھمنوا ميخوانند 
  مردمی يکدل و يکصدا

  ھرگز شکست نخواھند خورد
  مردمی يکدل و يکصدا

  ھرگز شکست نخواھند خورد
  و بخوان بر پا شو
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  .که ما پيروز خواھيم شد
يعنѧی پѧنج روز بعѧد از  ١٩٧٣ويکتور خѧارا بѧه روز پѧانزدھم سѧپتامبر 

زنѧѧدانی شѧѧدن وشѧѧکنجه شѧѧدن و سѧѧرانجام پѧѧس از مثلѧѧه شѧѧدن دسѧѧتھايش، 
گلوله باران می گردد و در قبرستان دسته جمعی در کنار ھمراھѧان بѧه 

  .خواب ابدی فرو ميرود
جسѧѧد شѧѧوھرش را در گѧѧور دسѧѧته  ،جѧѧوآن خѧѧارا ھمسѧѧر ويکتѧѧور بعѧѧداً 

از . جمعی پيدا کرده و برايش مراسم شأندار و جداگانۀ تدفين برپا نمود
قѧѧول او گفتѧѧه مѧѧی شѧѧود کѧѧه جسѧѧد خونѧѧالود و دسѧѧتان شکسѧѧته و بريѧѧدۀ 

جѧѧوآن خѧѧارا . ويکتѧѧور را دوبѧѧاره بѧѧا دسѧѧتان خѧѧود بѧѧه خѧѧاک سѧѧپرده اسѧѧت
. جسد ويکتѧور چھѧل مرمѧی گفتѧه اسѧتتعداد سوراخ ھای مرمی را در 

ويکتور خارا ھنگامی که اعدام ميشد چھل ساله بѧود و بѧه ھمѧين خѧاطر 
از ھنگѧامی . برای ھر سال زندگی اش يک مرمѧی بѧر پيکѧرش زده انѧد

کѧѧه ويکتѧѧور خѧѧارا دسѧѧت بѧѧه گيتѧѧار بѧѧرد و آھنѧѧگ سѧѧاخت و آواز خوانѧѧد، 
دمت ، حنجѧѧره و انگشѧѧتش در خ١٩٧٣ѧѧتѧѧا  ١٩٧٠خاصѧѧتاً طѧѧی سѧѧالھای 

مردم قرار داشت و ھمۀ زندگی اش متعلق به فقيرتѧرين طبقѧات جامعѧۀ 
درين دوره بار بار در سراسر چيلѧی بѧرای زاغѧه نشѧين ھѧا، . چيلی بود

کѧѧارگران معѧѧادن، کѧѧارگران فابريکѧѧات، کودکѧѧان، محصѧѧلين، متعلمѧѧين، 
و مѧѧردم بѧѧازار کنسѧѧرت داد و شѧѧنوندگان خѧѧود را آگѧѧاھی و ... معلمѧѧين 

خѧѧارا حتѧѧا در زنѧѧدان پنوچѧѧت نيѧѧز بѧѧا . يبѧѧايی بخشѧѧيداحسѧѧاس لѧѧذت و ز
  :دستھای خونين شعر سرود و آھنگ زمزمه کرد

  
  پنج ھزار نفر اين جاييم

  در اين بخش کوچک شھرپنج ھزار 
  چه دشوار است سرودی سرکردن

  خوانيم  آنگاه که وحشت را آواز می
  ام که من زنده  وحشت آن

  ميرم من  وحشت آنکه می
  ه اين ھمه ديدنخود را در انبو 

  شمار ابديت ھای بی و در ميان اين لحظه
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  که در آن سکوت و فرياد ھست
  .خورد  لحظه پايان آوازم رقم می

امѧѧѧا صѧѧѧدای حنجѧѧѧره و . قلѧѧѧب ويکتѧѧѧور خѧѧѧارا در قبرسѧѧѧتان چيلѧѧѧی خفѧѧѧت
گيتѧѧارش از مѧѧرز ھѧѧای چيلѧѧی فراتѧѧر رفѧѧت و در گѧѧام نخسѧѧت امريکѧѧای 

گيتѧѧار خѧѧارا بѧѧه سѧѧمبول . لاتѧѧين را درنورديѧѧد و اينѧѧک جھѧѧانی شѧѧده اسѧѧت
کمتر گيتارنواز و آوازخѧوانی پيѧدا . مقاومت و مبارزه تبديل گشته است

خواھد شد که به حد خارا بالای موسيقی و احساسات مردم چيلѧی تѧأثير 
  . گذار و محبوب باشد

در ھمانجا دستھايش را پراندند و . خارا دراستديوم سانتياگو زندانی شد
تѧѧن خѧѧونين قѧѧد برافراشѧѧت و در برابѧѧر رئѧѧيس در زمѧѧين ھمѧѧان زنѧѧدان بѧѧا 

او سѧѧرانجام بѧѧی آنکѧѧه بѧѧه . زنѧѧدان آھنѧѧگ اتحѧѧاد مѧѧردم را زمزمѧѧه کѧѧرد
جѧѧلادان پنوچѧѧت تسѧѧليم شѧѧود و بѧѧرای کودتاچيѧѧان گيتѧѧار بزنѧѧد و آھنѧѧگ 
بخوانѧѧد، بعѧѧد از پѧѧنج روز درد و زجѧѧر در ھمѧѧان اسѧѧتديوم چريکѧѧوار و 

تابان خويش بر پيشانی خارا با مقاومت . سرفرازانه گلوله باران گرديد
خونين استديوم نام و اسطورۀ خويش را مانند يک ستارۀ موسيقی حک 
کѧѧرد و اينѧѧک نѧѧام اسѧѧتديوم سѧѧانتياگو بنѧѧام اسѧѧتديوم ويکتѧѧور خѧѧارا مسѧѧمی 

  . شده است
  

  داد خواھی
 

سѧال بعѧد از حماسѧۀ اعѧدام در  ٢٣يعنѧی ) ٢٠٠٦(بعد از مرگ پنوچت 
استديوم سانتياگو، ھنوز برای خѧون ويکتѧور خѧارا از سѧوی خѧانواده و 
ھواخواھѧѧѧѧѧانش دادخѧѧѧѧѧواھی صѧѧѧѧѧورت ميگيѧѧѧѧѧرد و ھنѧѧѧѧѧوز مѧѧѧѧѧوجی از 
. اعتراضات بخاطر بمحاکمه کشاندن قاتلان و شکنجه گران او بالاست

ѧانگر فرھنѧت اعتراض و دادخواھی نشѧت اسѧک ملѧالی يѧاه و متعѧگ آگ
ملѧت ھѧای . که خلق چيلی از اين ظرفيت تپنѧده و آگѧاه برخѧوردار اسѧت

امѧا در کشѧور مѧا صѧبر و سѧکوت، . آگاه دارای حافظۀ تاريخی ميباشند
ھѧيچ . معافيت و خاموشی، نشانۀ فرھنگ و حافظۀ تѧاريخی گشѧته اسѧت

شѧѧکنجه  قѧѧاتلان و... کسѧѧی بخѧѧاطر دو مليѧѧون شѧѧھيد دادخѧѧواھی نميکنѧѧد
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گران ويکتور خارا ھنوز در زير فشار دادخواھان قرار دارنѧد ولѧی از 
. قاتلان شھيد فضل احمد نينواز و شھيد احمدظاھر دادخواھی نمی شود

 ١٣٥٨احمد ظاھر را در سرطان " حزب دموکراتيک خلق افغانستان"
 ١٤(در شھراه سالنگ به قتل رساند و نينواز را بعد از قيام بالاحصار 

امѧا تѧا . دسѧتگير و پѧس از شѧکنجه در اگسѧا تيربѧاران کѧرد) ١٣٥٨ اسد
ھنوز حتѧا از سѧوی خѧانواده ھѧای ايѧن دو شѧھيد آھنگسѧاز و آواز خѧوان 
عليѧѧه جانيѧѧان حѧѧزب دموکراتيѧѧک خلѧѧق افغانسѧѧتان اقامѧѧۀ دعѧѧوا صѧѧورت 

فرھنگ داد خواھی در کشور ما شايد به دليѧل زخمھѧای . نپذيرفته است
  انی، به فراموشی سپرده شده است؟ متداوم و حجم سنگين قرب

  خارا و نرودا 
وقتی از ھنر و ھنرمند چيلی حرف ميزنيم نمی توان از رھنمѧای خѧارا 

پѧѧابلو نѧѧرودا ! آری. يعنѧѧی بѧѧانی شѧѧعر مѧѧدرن چيلѧѧی يѧѧاد کوتѧѧاھی نکѧѧرد
فرزنѧѧد نامѧѧدار خلѧѧق چيلѧѧی و برنѧѧدۀ جѧѧايزۀ نوبѧѧل ادبѧѧی ) ١٩٧٣-١٩٠٤(

مينامѧد و " گѧنج خѧانگی"لاتѧين را نرودا شѧعر کلاسѧيک امريکѧای . بود
بر فراز ايѧن گѧنج اسѧت کѧه شѧعر متعھѧد و شѧعر مقاومѧت چيلѧی را بنѧاء 

امريکای لاتين فضای شورانگيزی است که ھم طعم تغزل دارد . ميکند
و ھم شور چريکی، گويی که با صدای حماسی چگوارا رابطۀ عѧاطفی 

لاتѧѧين از  ايѧѧن صѧѧدا در ذھѧѧن مبѧѧارزين امريکѧѧای. و ميراثѧѧی يافتѧѧه اسѧѧت
نيشکرزاران کوبا بر ميخيزد و با عبور از سراپای امريکای لاتѧين در 

  .کشتزاران بوليوی بطرز جاودانه ای حک ميماند
ويکتورخارا که افکارش از انديشۀ نسل اعتراض و پرخѧاش سرچشѧمه 
. ميگيرد، زير تأثير شѧعر جھѧانی شѧدۀ نѧرودا بѧه صѧدا و آھنѧگ مѧی آيѧد

ترين شکل خود نيز شѧعر و ترانѧۀ معتѧرض شعر و آھنگی که در ساده 
شѧѧعری بѧѧرای برپѧѧايی مبѧѧارزه و آھنگѧѧی در خѧѧدمت . شѧѧمرده مѧѧی شѧѧود

ويکتѧѧور خѧѧارا در سѧѧرايش شѧѧعر، زيѧѧر تѧѧأثير . زيبѧѧايی و سѧѧعادت مѧѧردم
نѧѧرودا بѧѧود و از سѧѧبک حماسѧѧی و مقاومѧѧت جويانѧѧۀ نѧѧرودا خوشѧѧش مѧѧی 

يعنѧی در مرگ نرودا ھشت روز بعد از اعدام خارا اتفاق می افتѧد . آمد
ھѧѧѧر دو شѧѧѧاعر در يѧѧѧک مѧѧѧاه بѧѧѧه جѧѧѧاودانگی مѧѧѧی . ١٩٧٣سѧѧѧپتامبر  ٢٣

خѧѧارا سѧѧعی ميکѧѧرد از اشѧѧعار نѧѧرودا تصѧѧنيف بسѧѧازد و شѧѧعر . پيوندنѧѧد
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ويکتѧور خѧارا ايѧن .نرودا يکѧی از تصѧنيف ھѧای خاراسѧت " سرزمين"
تصنيف را مانند بمبی در کنسرتھايش انفجار ميداد و احساسات انسانھا 

ن مѧѧی آورد و ذره ذرۀ قلѧѧبش را بѧѧرای مѧѧردم مѧѧی را بѧѧه توفѧѧان و فѧѧورا
  :بخشيد

  سرزمينم را پاره پاره نمی خواھم
  می خواھم" با ھفت دشنه، به خون کشيده "و نه 

  خواھان تابش نور شليايی ام
  برفراز آشيان تو بنيادم

  سرزمينم را پاره پاره نمی خواھم
  برای ھمۀ مان در سرزمينم، اينجا، جا ھست

  اينجا، کارگران را ترانه می خوانمو من ميمانم ھم 
  ترانه از تاريخی نوين

  از جغرافيای نوين
  
  

  ٢٠٠٨نومبر 
  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* Jara  :  

تلفѧظ اين تخلص ويکتور خاراسѧت اسѧت کѧه در زبѧان اسѧپانيايی، خѧارا 
 .که با خارای دری اشتباه نگردد. ميگردد

  :گيتار فلامنکو**
فلامنکويک نوع سبک موسيقی و رقص در اسپانيا است،اين سبک در 

ѧѧده اسѧѧاد گرديѧѧدلس ايجѧѧراب و اونѧѧص اعѧѧيقی و رقѧѧی از موسѧѧت و ترکيب
  .لاتين است  

  فلامنکو حاوی سه جز است
  رقص فلامنکو
  گيتار فلامنکو
  آواز فلامنکو
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  ارِوتيزه کردن کليپ ھای آھنگين
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  استاد بيلتون به
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  

ھѧرج و مرجѧی اسѧت کѧه ، و يکی از ويژگيھای قرن خونريز سѧپتمبری
در زمانѧۀ مѧا سѧاختار ھѧѧر . در افѧق ويѧديو کليѧپ ھѧا پديѧدار گشѧѧته اسѧت 

قѧѧانون ِ سѧѧنجش ميگѧѧردد  و بالاجبѧѧار از ، کليپѧѧی در قلمѧѧرو مبادلѧѧه و زر
دنيای وب و ماھواره ای شѧدن . مطابقت با روح بازار پيروی ميــکند  

امکانѧѧات سانسـѧѧـور ناپѧѧذيری را بѧѧرای فѧѧوران کليѧѧپ ھѧѧای ، تلويزيѧѧون
علمѧѧـی و ھنѧѧری فѧѧراھم ، سياسѧѧی، اروتيѧѧک، خبــѧѧـری، پورنѧѧو، تبليغѧѧی

  .کرده است 
وضعيتِ  زندگی انسان قرن بيست و يکمѧی وضѧعيت ھنѧرش را تثبيѧت 
ميکنѧѧد، ايѧѧن وضѧѧعيت اسѧѧت کѧѧه آھنѧѧگ اسѧѧتتيک را از طريѧѧق مقايسѧѧه و 

زيبايی و لذت بی آنکه به تعريѧف مطلقѧه تقليѧل ، نسبيت شکل می بخشد
درھسѧѧتی ھنѧѧری تکثيѧѧر مѧѧی شѧѧود و اينجاسѧѧت کѧѧه چنѧѧين خلاقيتѧѧی ، بيابѧѧد

پيوسته در مسير دگربودگی خويش ، علاوه بر تثبيت يک فضای ھنری
ѧѧѧفی را نيѧѧѧای فلسѧѧѧوع فضѧѧѧک نѧѧѧد يѧѧѧت ميکنѧѧѧفته و . ز تثبيѧѧѧر آشѧѧѧدر عص
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در عصѧر جھѧانی ، آشوبناک در عصرجھانی شѧدن کفتѧار بجѧای کبѧوتر
توليѧѧدات ھنѧѧری اش نيѧѧز در ، سѧѧازی بنѧѧگ و بѧѧرده بجѧѧای بخѧѧت و خنѧѧده

                                            .زير بال بحران به پرواز می آيند 
                                                                           

ديѧѧروزه اگѧѧر انقلابѧѧات علمѧѧی و تکنالوژيѧѧک بѧѧا گѧѧذار از فلتѧѧر قѧѧرون و 
امѧѧروزه تحѧѧولات ، تѧѧراکم سѧѧاليان کوپرنيѧѧک وار طѧѧی طريѧѧق مѧѧی شѧѧد

ديجيتالی بر بѧال لحظѧه ھѧا و پلѧک ھѧا نشسѧته اسѧت و چشѧمان مصѧرف 
آور و کننѧѧѧده را ھѧѧѧر روز دچѧѧѧار حيѧѧѧرت و درگيѧѧѧر بѧѧѧا تغيѧѧѧرات شѧѧѧگفت 

ھر روز بنی آدمی که صѧرف در قلمѧرو نداشѧتن . شگفت آورتر ميکند 
بطѧرز وحشѧتناکی بѧه مقѧام مصѧرف ، يک لقمѧه نѧان اعضѧای يکديگرنѧد

مصѧرف کننѧدۀ کѧارطوس و ، کنندۀ جديد و جديѧدتر ارتقѧا داده مѧی شѧود
                                                         . مصرف کنندۀ کلم و کليپ ، فرھنگ

                                                                                                        
  آنچه به حيث يک ابژه  

  و بی درخشش است زشتدر خارج از زبان 
  و درخشان می شود زيبابا جابجا شدن در بازی ھای زبانی 

                                                                                                        
، ويѧѧѧديو کليѧѧѧپ ھѧѧѧا بѧѧѧر مبنѧѧѧای عقلانيѧѧѧت ابѧѧѧزاری و عقلانيѧѧѧت بѧѧѧازاری

رشѧѧھای کوتѧاھی از يѧѧک امکانѧات ِ رو بѧه تکѧѧاملی اسѧت کѧѧه مѧی توانѧد ب
يѧѧک خبѧѧر ، يѧѧک فلѧѧم مسѧѧتند، يѧѧک تبليѧѧغ تجѧѧارتی، قطعѧѧه موسѧѧيقی و آواز

يѧѧѧک تصѧѧѧوير ، يѧѧѧک حرکѧѧѧت سکسѧѧѧی، يѧѧѧک بيانيѧѧѧۀ سياسѧѧѧی، تصѧѧѧويری
ايѧن تصѧاوير ديجيتѧالی بطѧرز دائѧم التزايѧدی بѧا ترفنѧدِ . باشد ... ، ھنری

مرگ زمان و مѧرگ فاصѧله از طريѧق انترنѧت و تلويزيѧون بѧه سراسѧر 
ѧѧالم در يѧѧه عѧѧی را بѧѧب محلѧѧردد و مخاطѧѧر ميگѧѧم زدن تکثيѧѧم بھѧѧک چش

     .مخاطب جھانی تبديل ميکند
                                                                             

، امروزه اين ميديای گلوبال است که موازی با حرکѧت جھѧانی سѧرمايه
ذوق و دسѧѧѧѧتکاری بѧѧѧѧه ، عمѧѧѧѧدتاً بѧѧѧѧه حيѧѧѧѧث بѧѧѧѧازوی فرھنگѧѧѧѧی سѧѧѧѧرمايه

. دسѧت ميزنѧد  احساسات بشر به شکل بخشѧی افکѧار عامѧه و نخبگѧان
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موبايѧل و طيѧارات ، ھمانگونه که کالاھای لوکس و راکت ھای دوربرُد
تѧا ، بی پيلوت تا قريه ھای خشخاشی و دور افتادۀ افغانسѧتان و سѧومالی
تѧا ، جاده ھای باروتبار عراق و تايلند، تا تشويشѧزار ايѧران و ونزيѧويلا

رسѧѧѧوخ ميکنѧѧѧد بѧѧѧه ھمѧѧѧان ميѧѧѧزان ... اجگѧѧѧاۀ قرغزسѧѧѧتان و بالکѧѧѧان تار
تکنالوجی فرھنگی نيز به قريه قريѧۀ عѧالم يѧورش ميبѧرد و مخاطѧب را 
. بѧѧѧه سѧѧѧليقۀ خѧѧѧويش يعنѧѧѧی متکѧѧѧی بѧѧѧه الزامѧѧѧات سѧѧѧود دگرگѧѧѧون ميکنѧѧѧد

روانشناسѧѧان و مѧѧديران نظѧѧام جھѧѧانی شѧѧدۀ سѧѧرمايه در کنѧѧار نيѧѧاز ھѧѧای 
آدميѧزاد ، ی و غيѧر ضѧروریخلѧق نيѧاز ھѧای مصѧنوعضروری بشر با 

برنامѧه . قمچѧين ميزنѧد ، را بسوی مصرف کردن و تن دادن و مطابقت
سѧمعی نيѧز بشѧريت را بѧه ، بصری، سازان رسانه ھای گلوبالزدۀ چاپی

معتاد و شѧرطی " احساس"و " تخيل " و " ذوق " و " عقل " مصرف 
 مخاطѧѧب بيچѧѧاره در، در زنجيѧѧرۀ روشѧѧمندِ آشѧѧفتگی نمѧѧاد ھѧѧا. ميسѧѧازد 

کمکمک شѧوريدگی و خѧود انگيختگѧی ، گزينش عاطفه و ذوق و شعور
را از دست ميدھد و در موقعيت سوژۀ بѧی زبѧان و مصѧرفی قѧرار داده 

الگѧوی لبѧاس و  ، می شود، در فرايند اين مبادله حتا الگوی غذا و فلسفه
شѧѧنيدن و شѧѧعورش را از روی انѧѧواع تبليغѧѧات ، الگѧѧوی ديѧѧدن، موسѧѧيقی

گويѧا در دنيѧای امѧروزه ھمѧه . بليغی شکل ميبخشند منجمله کليپ ھای ت
چيѧѧز آدمѧѧی بوسѧѧيلۀ يѧѧورش آرام و متѧѧداوم تصѧѧاوير و تبليغѧѧات مصѧѧادره 

توقعات سنتی و اميال مدرن آدمی در زير دندانѧه ھѧای بѧازار . ميگردد 
ھای نامرئی مالی و رسانه ھای غѧول پيکѧر  بѧه زيѧر خѧط صѧفر تقѧرب 

مخاطѧب در جѧايی قѧرار . يگѧردد جايگاه مخاطب دچѧار بحѧران م. ميابد
ميگيѧѧرد کѧѧه عادتѧѧاً قѧѧرار داده شѧѧده اسѧѧت و دريѧѧن صѧѧورت اسѧѧت کѧѧه بѧѧه 

مصѧرف کننѧدۀ سѧاندويچ و مصѧرف کننѧدۀ بѧاليود در يѧک ، لحاظ غفلѧت
مصرف کنندۀ ماری جوانѧا و مصѧرف کننѧدۀ ، خط مشابه قرار ميگيرند

                                     .کليپ ھای موسيقی تفاوت بنيادين را از دست ميدھند
                                                                                  

کليѧѧѧѧپ ( ايѧѧѧن موزيѧѧѧѧک ويѧѧѧѧديو ، در فرھنѧѧѧگ زخمѧѧѧѧی و پاشѧѧѧѧان مѧѧѧѧا... 
دی وی ، است که در زنجيرۀ کليپ نگاری ھا، در تلويزيون) موسيقی 
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جѧѧѧѧѧای ، کننѧѧѧѧѧده ایبطѧѧѧѧѧرز وحشѧѧѧѧѧتناک و اغِفѧѧѧѧѧال ، دی و فضѧѧѧѧѧای وب
                                                             . حجمآلودی را احراز کرده است 

، موسѧيقی، آواز، شѧعر( کليپ ھای ھنرورز درگير با عناصر متفѧاوت 
در ، اسѧѧت... ) مکѧѧان ، زمѧѧان، موقعيѧѧت و کѧѧنش آدمھѧѧا، کѧѧارکرد اشѧѧياء
خѧѧاص کѧѧردن /ی ايѧѧن تلفيѧѧق بѧѧه يѧѧک سѧѧاخت شѧѧکنی و عѧѧامحѧѧوزۀ ھنѧѧر

زيباشناسѧѧيک ضѧѧرورت دارد تѧѧا از طريѧѧق کنѧѧارھم نشѧѧاندن نشѧѧانه ھѧѧای 
متفاوت به ايجاد قطعات تازۀ ترکيبی برسد، تا به روال سمعی موسيقی 

از طريѧق تلفيѧق . شنيداری و تفکر آفرينѧی بزنѧد /و آواز رنگ ديداری 
سطحی بѧه سѧطح افقھѧای ژرفѧی  حواس فزيکی را از ژرفا ھای، حسھا

کاسѧѧѧѧت و ھيرارشѧѧѧѧی زيبѧѧѧѧايی را از طريѧѧѧѧق فروريѧѧѧѧزی .انتقѧѧѧѧال دھѧѧѧѧد 
                                                                      .مخاطبزدايی کند 

                                                                                                 
واژۀ بيشѧترينه را بѧرای آن بکѧار ( بيشترينه کليپ ھای آھنگѧين افغѧانی 

در کنار کليپ ھѧای اروتيѧک ، ميبرم که در آشفته بازار کليپ سازی ھا
) کليپ ھای تکاندھنده و مستحکم و تفکرآفرين ھم توليد شѧده اسѧت، نما

ظѧѧاھراً سѧѧاختار خѧѧود را از طريѧѧق يکسѧѧان سѧѧازی و تکѧѧرار در نشѧѧانه 
وحѧѧدت سѧѧه گانѧѧۀ . جنسѧѧی بطѧѧور غيѧѧر نمѧѧادين تѧѧل انبѧѧار ميسѧѧازند ھѧѧای 

در ھѧر کليپѧی بѧا موضѧوع ) زمѧان  -مکان -وحدت موضوع ( باستانی 
علاقѧѧه و . مکѧѧان عѧѧاريتی و زمѧѧان منسѧѧوخ بѧѧه وحѧѧدت ميرسѧѧد ، جنسѧѧی

، مسѧت کننѧده"اروتيسѧمی " پورنѧو سѧازی و ، کشش به رمانتيزه کѧردن
کѧس العمѧل غريѧزی در برابѧر نه از ذات موقعيت فرھنگی که نوعی ع

                           .   ميراث ھای پيشا سپتمبر و تابو ھای عقلانيت جنسی است 
مѧѧا بѧѧی آنکѧѧه در فضѧѧای شѧѧعری و نثѧѧری خѧѧود زبѧѧان اروتيѧѧک را تجربѧѧه 

به استثنای جرقه ھايی در زبان مولѧوی در قѧرن سѧيزدھم ( کرده باشيم 
روتيسѧѧѧمی زبѧѧانی را در مضѧѧѧحکه و وحشѧѧѧت طنѧѧѧز مѧѧيلادی کѧѧѧه حѧѧѧس ا

تمثيѧل ، تمثيѧل مخنѧث و لѧوطی، تمثيѧل کنيѧزک و خѧاتون:  منتشر ميکنѧد
و بѧѧی آنکѧѧه حتѧѧا در دھѧѧۀ اول قѧѧرن ... ) دفتѧѧر پѧѧنجم  ... کنيѧѧزک موصѧѧل 

سѧاختارش ، که ادبيات بلحѧاظ موقعيѧت بѧازی ھѧای زبѧانی، بيست و يکم
آنکѧه بѧا گѧذار از زبѧان  مѧا بѧی، دچار بحران و افسون زدايی شѧده اسѧت
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کѧار ھѧای " در برخѧی از ، رمانتيک به زبان اروتيک گذار کرده باشيم
کѧѧار بѧѧه ، مبتنѧѧی بѧѧر کѧѧالاگونگی چيزھѧѧا و شѧѧی پنѧѧداری حسѧѧھا" ھنѧѧری 

.                                  کاريکاتور اروتيسم و مترسک رمانتيسم تبديل ميگردد 
در يѧک آھنѧگ، در يѧک ، در يک تѧابلو، يک متن،در يک کليپما در  

، در يѧѧک پيکѧѧره، در يѧѧک فلѧѧم، در يѧѧک بيانيѧѧه، در يѧѧک رمѧѧان، شѧѧعر
در يک ، دريک کابوس، دريک ھذيان، در يک مکالمه، دريک گفتمان

 ارزشѧھابѧا حصѧور ، مواجه نيسѧتم زيباو  زشتفی نفسه با امر ، رقص
درگير نيستيم بلکه با منطق و موقعيت پيچيدۀ نماد ھا و نشانه  معناھاو 

ايѧѧن چگѧѧونگی نمادھѧѧا و نشѧѧانه ھѧѧای متفѧѧاوت اسѧѧت کѧѧه . ھѧѧا روبѧѧروئيم 
... رويدادگی و يا ايستايی را در يک متن يا در يک کليپ و يا در يѧک 

از ھمينروسѧت کѧه در مواجھѧه بѧا . بѧه بيѧان ميѧاورددر حس و ذھѧن مѧا 
و ھѧѧم ، معنѧѧی و لѧѧذت و شѧѧادمانی و زيبѧѧايی، د آدمھѧѧايѧѧک پديѧѧده بѧѧه تعѧѧدا

                                       . زشتی و نفرت و مأيوسی و بی معنايی وجود دارد
                                                            

نشانه ھا در سطح زنانگی محض تقليل ، امروزه در کليپ ھای آھنگين
فضѧѧای تصѧѧاوير بوسѧѧيلۀ نشѧѧانه ھѧѧای صѧѧرفاً جنسѧѧی پѧѧُر مѧѧی . يافتѧѧه انѧѧد

کليѧѧѧپ ھѧѧѧا چنѧѧѧان ايسѧѧѧتا و مکررنѧѧѧد کѧѧѧه در آن نمѧѧѧی تѧѧѧوان از . شѧѧѧوند 
رقѧѧص و کرشѧѧمه نمѧѧايی . رويѧѧدادگی و دگربѧѧودگی سѧѧخنی بميѧѧان آورد 

ازخودبيگانگی درونی را به ازخودبيگانگی بيرونѧی انتقѧال ، ھای بدنی
ن نشان ميدھنѧد کѧه چگونѧه حقيقѧت زنѧانگی نشانه ھای ساک. می بخشند 

، زنѧѧان در درون زنجيѧѧره ھѧѧای کليپѧѧی. در عѧѧدم حقيقѧѧت پنھѧѧان ميگѧѧردد 
فرامѧوش . دوباره قربانی و اغوا مѧی شѧوند ، بوسيلۀ اغوای نرم مردانه

بѧه ) اشѧياء+ مѧذکر و مؤنѧث ( نشود که ھردو و ھرسه شخصيت کليپی 
ھرکليپѧی بѧا دور . آينѧد حيث نمود ھای اغواشده از اعماق به سطح می 

با غرق شѧدن در معنѧای نھѧايی و ، شدن از معانی و زيبايی ھای متکثر
                     . در پی ھويت عشقی و اروتيک سرگردانی ميکشد، زيبايی نھايی

. نقѧѧش زن در کليѧѧپ ھѧѧای مسѧѧکوت و رقصѧѧان نقѧѧش محکومانѧѧه اسѧѧت 
ايѧѧن نقѧѧش بيѧѧان ديگѧѧری اسѧѧت از سѧѧتم . نقѧѧش ابѧѧزاری و مصѧѧرفی اسѧѧت 

. ستمی که در ملای عام  به بيان مѧی آيѧد . مضاغف تاريخی بر زنان  
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سѧѧتم جنسѧѧی در کليѧѧپ ھѧѧا بشѧѧيوۀ زيباشѧѧناختی فزيکѧѧی نگѧѧر و ناخودآگѧѧاهِ 
در فضѧѧای اغѧѧوای ، جنسѧѧی در جѧѧو تقليѧѧد سѧѧتم. نمѧѧادين انعکѧѧاس ميابѧѧد 

ايѧن اغѧوا اغѧوای عѧادتی و شѧرطی اسѧت کѧه  . ناخواسته جابجا ميگردد 
از کليپѧѧѧی تѧѧѧا کليѧѧѧپ ديگѧѧѧر، از موضѧѧѧوعی تѧѧѧا ) مقتѧѧѧدر ( بوسѧѧѧيلۀ مѧѧѧرد 

ھرچند که ستم جنسی در زير عطر ھنری به . موضوع دگر ره ميکشد
                                              .نحو ستم خودمختار به ظھور ميرسد 

                                                                    
                                                             
  پرتاب کند " عاشقانه " ھر کليپی تلاش ميکند تا خودرا در يک فضای 

          فلم سوزناک ھندی                                          مانند بريده ای از يک 
        مانند يک پارچه رقص نيمه اروتيک                                                  

                                           مانند يک فلم مستند درجه سه                        
                                                                خوانندهمانند کشف معنا بوسيلۀ 

                   مانند کشف زيبايی بوسيلۀ تبليغ                                              
  مانند يک عادت 

  
اگرچѧѧه نسѧѧل جѧѧوان و مسѧѧتعد را از کيسѧѧۀ خليفѧѧه ملامѧѧت کѧѧردن بمعنѧѧای 
تداوم ستم و ويرانی است اما نسل جѧوان امرزينѧۀ کشѧور بيشѧتر از ھѧر 
زمѧѧانی بѧѧه عقѧѧل انتقѧѧادی و انديشѧѧيدن بѧѧه شѧѧيوه ھѧѧای متفѧѧاوت ضѧѧرورت 

بحѧران ، د بيايد که در زمانѧۀ بحѧران سѧاختارنسل جوان بايد بخو. دارد 
بحѧѧران ديجيتѧѧال و سѧѧرانجام کѧѧه در زمانѧѧۀ بحѧѧران ، بحѧѧران ھنѧѧر، مѧѧتن

سѧѧرمايه نفѧѧس ميکشѧѧد دريѧѧن بحѧѧران زدگѧѧی ھاسѧѧت کѧѧه جايگѧѧاه فکѧѧری و 
موقعيѧѧت ھنѧѧری خѧѧودرا بѧѧه حيѧѧث آدمھѧѧای قѧѧرن بيسѧѧت و يکمѧѧی احѧѧراز 

ھѧا و رونѧد ھѧای خودرا در حوزۀ زيبا شناختی از آشفتگی نشانه . نمايد
کѧѧه شکسѧѧتن ، تصѧѧادفی از ھѧѧرج و مرجѧѧی مروجѧѧه و مصѧѧرفی برھانѧѧد

حس و نگاه باسی و ديرمانده ضمانت جاودانه ايست برای حضور ھѧر 
                               .ضمانتی ست برای جداشدن از ستم جنسی ، نوع خلاقيتی

بѧا نگѧرش افلاتѧونی ، نگاه مردانه به پديدۀ عشѧق، در تاريخ مذکر زمين
کѧѧه در فرھنѧѧگ شѧѧرقی بѧѧا نگѧѧرش عرفѧѧانی پديѧѧدار مѧѧی ، آغѧѧاز ميگѧѧردد
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 روحدر بيѧѧان عاشѧѧقانه بѧѧه ديѧѧدار  تѧѧنعشѧѧق عرفѧѧانی بѧѧا حѧѧذف ، شѧѧود
در نگرشѧѧی پورنѧѧويی  بѧѧا حѧѧذف روح و تѧѧاراج معنويѧѧت و امѧѧا . ميرسѧѧد 

از الفينѧه و شѧلفينۀ (تقليѧل مѧی يابѧد بѧدناست کѧه عشѧق بѧه سѧطح مطلقѧۀ 
دريѧن ) کلاسيک تا پلѧی بѧای و بѧازار ھѧای مѧدرن و غيѧر مѧدرن سѧکس

نشѧѧѧѧانه از نشѧѧѧѧان دادن تفريѧѧѧѧق ، زيبѧѧѧѧايی از زيبѧѧѧѧايی شѧѧѧѧناختی، پنѧѧѧѧدار
جسѧѧم از عقѧѧل و . يکنѧѧد عشѧѧق در ابѧѧژۀ غيѧѧر عشѧѧقی اسѧѧتحاله م.ميگѧѧردد 

                                               . احساس پرورش يافته جدا ساخته می شود 
                                                         

در نگاه اروتيѧک اسѧت کѧه عشѧق جاذبѧه ھѧای جسѧمی و معنѧوی را در  
يک مجموعه تلفيق ميکند و اروتيسم ھنری را با زيبا شناسی مدرن بѧه 
سѧѧѧاختار ميرسѧѧѧاند و در فضѧѧѧای امѧѧѧروزه بѧѧѧا ورود بѧѧѧه اسѧѧѧتتيک عѧѧѧدم 

در ، زبان اروتيѧک در شѧعر و قصѧه. ساختارش را می شکند ، قطعيت
و روانکاوی مستقر می شѧود، تصѧوير در تاريخ ، فلسفه و سکسولوژی

و نشѧѧانه ھѧѧای اروتيѧѧک در سѧѧينما و نقاشѧѧی و رقѧѧص و پيکرتراشѧѧی و 
کѧѧه شѧѧايد ھѧѧر ، موسѧѧيقی بѧѧا بيѧѧنش و روش فلسѧѧفۀ ھنѧѧری تکثيѧѧر ميگѧѧردد

درک تѧѧѧازه و اسѧѧѧتحکام يافتѧѧѧه ای در زمانѧѧѧۀ خѧѧѧود والا و زمѧѧѧان شѧѧѧکن 
                                                                                   .  است  

با زنѧدگی جنسѧی ھمچѧون ، در تمدن ھای بزرگ غير از تمدن غربی" 
ادب و ھنر عاشقانه برخѧورد مѧی شѧود کѧه در آن حقيقѧت از خѧود لѧذت 

باشته می ناشی می شود و بعنوان کرداری فھميده و بمثابۀ تجربه ای ان
، غѧانی طѧی ايѧن سѧالھادر کليѧپ ھѧای آھنگѧين اف)  ميشل فوکو " ( شود 

ارِوتيѧѧزه کѧѧردن سѧѧطحی کليѧѧپ ، بجѧѧای عاشѧѧقانه سѧѧازی متنѧѧوع و پربѧѧار
بجѧای ايجѧاد فضѧای آزادی بخѧش و . ھای موسيقی مرسѧوم گشѧته اسѧت 

مѧردان .چند ريتمه در قفس ھای آھنѧين و يѧک ريتمѧه زنѧدانی مانѧده انѧد 
فرھنگ مѧان ،فرھنگѧی عمѧل نمѧی کننѧد بѧل فزيکѧی و جنسѧی عمѧل مѧی 

و خلاقيت شان متکی بѧه کѧنش نيسѧت بلکѧه بѧر لѧولای واکѧنش  کار.کنند
بѧا تمѧام شѧيفتگی ظѧاھری بѧه زيبѧايی زن،بѧه جѧنس زن بѧا ديѧدۀ .ميچرخد

  .ترديد مينگرند
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      بوطيقاي ناپيوست

  ءالنسا کتاب حيلُ " 
وقتѧѧѧی زنѧѧѧی .آورده انѧѧѧد کѧѧѧه مѧѧѧردی بѧѧѧود،در غايѧѧѧت و نھايѧѧѧت ضѧѧѧجرت

خواست و اطراف و جوانب خانه را مسدود گردانيѧد تѧا ھѧيچ نѧامحرمی 
زن چѧون  را بر او گذر نبѧُـوَد ،و زنِ  او را بѧه ھѧيچ طѧرف نظѧر نبѧُوَد،

  :روزی چند در آن مضيق بماند،شوھر را گفت که 
و بلايѧѧه  بѧѧر مѧѧن چѧѧرا تنѧѧگ گرفتѧѧه و مѧѧرا محبѧѧوس گردانيѧѧده ای؟و زن اگѧѧر بѧѧدکار

باشد،ھيچکس او را نگاه نتواند داشت،و اگر عفيفه و خويشتن دار باشد،جز شѧوھر 

دست از اين بدار و مرا به خدای سپار و بگذار که عفѧت .رغبت نکند حلال برکس

                                              .                        و ديانت من مرا حافظ تمام است

ھر چند از اين معنی با شوھر بگفت،او التفات نکرد و بند او محکم تѧر 
در ھمسѧѧايگی او زالѧѧی .نمايѧѧدزن خواسѧѧت کѧѧه در آن برھѧѧانی .گردانيѧѧد

روزی ايѧѧن زن آن زال را بخوانѧѧد و بѧѧه يکѧѧی از ھمسѧѧايگان پيغѧѧام .بѧѧود
  :داد،گفت

مدتی است که مѧن در غѧم عشѧق تѧو بمانѧده ام و در سѧودای تѧو باطѧل شѧده و طاقѧت 

  رفته 

  دارم سر ِ آنکه با تو در بازم جان

  گر ھست سر ِ منت سری در جنبان

ѧدان جѧانيدزال پيغام اين زن را بѧال او .وان رسѧف جمѧون وصѧوان چѧج
  :شنيد،به بشاشتی ھر چه تمام تر پيغام داد که

  جانا به زبان ما سخن می گويی

  يا خود سخن از زبان ما می گويی

  "آن کيست که جمال تو را به جان و دل نخرد،و سر و زر فدای تو نکند 
  ٣٤٧جوامع الحکايات،محمد عوفی،ص 

  

                                                                               
به ابژه کѧردن جنسѧی درگيѧر ، کليپ ھايی که از کمبود خلاقيت و بينش

، نشѧانه ھѧای رقصѧان، می شوند در واقع با شѧنا در اروتيسѧمی سѧطحی
نѧѧد معѧѧانی درھمريختѧѧه و تѧѧک بعѧѧُدی را بازتوليѧѧد ميکننѧѧد و پѧѧيش از فراي

گويѧا درخѧود و بѧرای . دوباره بلعيده می شѧوند ، شناخته شدن و ادراک
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ھѧѧر کليپѧѧی بѧѧا جابجѧѧايی ابѧѧژه ھѧѧای جنسѧѧی سѧѧپھر . خѧѧود بوجѧѧود آمѧѧده انѧѧد 
اروتيکی را ترسيم ميکند که با جذب ستاره ھѧای عѧاريتی و فاقѧد تѧابش 

جѧѧѧذابيت و ظرافѧѧѧت ھسѧѧѧتی شѧѧѧناختی و زيباشѧѧѧناختی را بربѧѧѧاد ، طبيعѧѧѧی
                                  .ميدھد

                                                                     
از چندين سو دچار تقليد ِ عبѧث و فقѧدان " عاشقانه " ساختار يک کليپ 

تمرکѧѧز جنسѧѧی و ، تکѧѧرار و يکسانسѧѧازی. خلاقيѧѧت مسѧѧت کننѧѧده ميمانѧѧد 
بѧѧدنيت و محکوميѧѧت نѧѧه تنھѧѧا در درون ھѧѧر کليѧѧپ کѧѧه در ، تѧѧک آوايѧѧی

درون ھرحنجره و ھرچشم  در درون ھر سکوت و ھر خشم بѧه مѧرگ 
چنѧين کليѧپ ھѧايی مѧروج سѧيطره پرسѧتی و . تفاوت و ديگريت ميرسѧد 

                               . تقديس غفلت و اسطورۀ خاموشی اند 
قѧѧه وار بѧѧه درجѧѧۀ صѧѧفر بازگشѧѧت حل، سѧѧازھا و سѧѧوزھايی ايѧѧن چنينѧѧی

چѧѧرخش چرخѧѧه وار بسѧѧوی تصѧѧوير ھѧѧای ويѧѧران بѧѧرای ، سѧѧاختن اسѧѧت
، ادا، آواز، کمپѧѧوز، شѧѧعر(لحظѧѧه ھѧѧای سѧѧاختار . ادامѧѧۀ سѧѧوختن اسѧѧت

افقѧѧی را پديѧѧدار مѧѧی سѧѧازند کѧѧه نشѧѧانه ھѧѧا از کѧѧارکرد ... ) آدمھѧѧا ، اشѧѧياء
عقلانيت جنسی بشѧگرد اروتيسѧم  بѧازارنگر  ھѧی . نمادين تھی ميمانند 

انباشت بѧامورد و حضѧور بѧی . ھی برخسار حقيقت چادر می اندازد و 
پѧѧس زدن ( مѧѧورد بѧѧدن ھѧѧای زنانѧѧه بѧѧا معنѧѧا بخشѧѧی ھѧѧای يکѧѧه و مردانѧѧه 

به ويرانѧی دال ھѧای شѧفاف تصѧويری ، )معناھای متفاوت و چند جنسه 
                                                    . منتھی ميگردد 

                                                                                             
زن در قفس کليپ ھا يک زندانی اسѧت يѧک ابѧژه ی معصѧوم اسѧت کѧه 

و يا . در سيمای يک متاع به نمايش آورده می شود ، اکثراً بوسيلۀ مرد
زن خودرا برای مرد به سطح ابژه تقليѧل مѧی بخشѧد " به تعبير دگر که 

                                                                                         ) لاکان " ( 
را با حرکات اجباری و فنѧی " شعر " در کليپ ھا زن مجبور است که 

، اگѧر شѧعر مѧا از فѧرط سѧنت زدگѧی و سانسѧور. و غير فنی تفسѧير کنѧد
اروتيسم را به نحو تلميحی و  کنايی پنھѧان مѧی کنѧد ايѧن اختفѧای ھنѧری 
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در ويѧѧѧديو کليѧѧѧپ ھѧѧѧای آھنگѧѧѧين بطѧѧѧرز غيѧѧѧر ھنѧѧѧری در علѧѧѧن پديѧѧѧدار 
                                           .ميگردند

                                                       
ظاھراً بѧی آنکѧه اجبѧاری درکѧار باشѧد فراينѧد سѧتم چنѧد قرنѧۀ جنسѧی بѧر 
ديوار شيشه يی ِ فلم ھای چند دقيقه ای کمافی سابق آويѧزان ميمانѧد  امѧا 
ابژگѧѧی زن دريѧѧن منظѧѧر چيѧѧزی مجѧѧرد نيسѧѧت در حرکѧѧت خѧѧود دوسѧѧويه 

                                                                                        :عمل ميکند 
                                                                                                        

  ابژگی زن - 
  ابژگی مرد - 

                                                                            
مѧѧѧرد چѧѧѧه در موقѧѧѧف آوازخѧѧѧوان و شѧѧѧاعر چѧѧѧه در مقѧѧѧام کليѧѧѧپ سѧѧѧاز  و 

مخѧѧاطبی کѧѧه عادتѧѧاً مخاطѧѧب ھمچنѧѧان چѧѧه در موقعيѧѧت يѧѧک ، فلمبѧѧردار
عنصѧر زنѧدۀ معرفتѧی نيسѧت و چѧون بѧه ، در درون يک کليѧپ... است 

، )مؤلد معرفت عقلی و حس استتيک ( عمل نمی کندحيث فاعل شناسا 
اسѧѧتفاده کѧѧرده ) شѧѧی تصѧѧويری ( بѧѧا وجѧѧودی کѧѧه از زن بѧѧه حيѧѧث ابѧѧژه 

دسѧѧت . اسѧѧت خѧѧود نيѧѧز در بافѧѧت کلѧѧی بѧѧه ابѧѧژه و مѧѧدلول تبѧѧديل ميگѧѧردد 
بازيگران مذکر کليپ به  سوی درخت سيب اروتيک بѧالا مѧی شѧود نѧه 

                                         . کبسوی شجرة المعرفت و جنگل ارغوانی استتي
                                                                 

  ابژه شدگان= مخاطبين + بازيگران کليپ 
  

ھمѧѧه ، از ھمينروسѧѧت کѧѧه بجѧѧای عشѧѧق و  جاذبѧѧه ھѧѧای حقيقѧѧی اروتيѧѧک
چيز از آنسوی اروتيسم به صوب کالاسѧازی و مطابقѧت بѧا روح بѧازار  

عطر مصرف شدن از بدن زن بسوی بدن ھای مخاطѧب . جريان ميابد 
                                                                                  . سير ميکند 

  
مѧѧا بѧѧه نقѧѧد سѧѧتم جنسѧѧی . مѧѧا بѧѧه نقѧѧد عقلانيѧѧت جنسѧѧی ضѧѧرورت داريѧѧم 

مѧا در زمانѧه ای زنѧدگی ميکنѧيم کѧه ھѧرزه نگѧاری و . ضرورت داريم 
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اروتيسѧم نمѧѧايی از حѧѧوزۀ تبليغѧѧات تجѧѧارتی تѧѧا تجѧѧارت جنسѧѧی بصѧѧورت 
اين حرکت که از نفѧس حرکѧت . روشمند و غول آسا ترويج يافته است 

 آدمھѧѧا ھѧѧا را، از وفѧѧور توليѧѧد و تبليغѧѧات، سѧѧود و سѧѧرمايه  بѧѧر ميخيѧѧزد
کسی در ملای عام و . تماشا و استفاده کردن ميسازد ، معتاد به پذيرش

کسی در خلوت و پنھانی به کالاھای جنسی کشانيده مѧی شѧود و از ايѧن 
در برابѧѧѧر بѧѧѧازار و ) زن و مѧѧѧرد و مخنѧѧѧث ( طريѧѧѧق اسѧѧѧت کѧѧѧه آدمھѧѧѧا 

ازينروسѧت کѧه مѧا بѧه . سرمايه به ابژه ھای ھاج و واج تبѧديل ميگردنѧد
نسѧѧی از موضѧѧع اخѧѧلاق و بيѧѧنش يѧѧک انسѧѧان مسѧѧؤل و نقѧѧد عقلانيѧѧت ج

خاصتن شѧايد کسѧی کѧه طѧی ايѧن ھشѧت سѧال . عقلانی ضرورت داريم 
، يکبار ھم به افغانستان نيѧو ليبѧرال رفتѧه باشѧد)  ٢٠١٠-٢٠٠٢( پسين 

ميداند که تجارت سکس و ترويج فحشا در کنار فساد ذوجوانѧب دولتѧی 
ارتفѧاع اش ، اچѧاق انديشѧهو غير دولتی و در پھلوی تجارت ترياک و ق

                                                             به نفع کی ھا تا کجا رسيده است ؟
افغانسѧѧѧتانی کѧѧѧه در جويبѧѧѧار ھѧѧѧايش بجѧѧѧای عطѧѧѧر گنѧѧѧدم شѧѧѧيرۀ تريѧѧѧاک 

افغانسѧѧتانی کѧѧه تبعيѧѧديانش در اتمسѧѧفير چنѧѧد فرھنگѧѧه نفѧѧس ، جاريسѧѧت
ѧه بѧه نѧتانی کѧد ميکشند، افغانسѧيدن و توليѧاز انديشѧا بѧه بѧردن کѧا زور گ

                                    .با نگاه جديد و عزم تازه نجات داده شود ... ، ھنر
                                               

البتѧѧه ناگفتѧѧه پيداسѧѧت کѧѧه کليѧѧپ ھѧѧای ابѧѧژه شѧѧده و کرشѧѧمه دار افغѧѧانی بѧѧا 
تجѧѧѧارت سѧѧѧکس و تѧѧѧرويج فحشѧѧѧا ارتبѧѧѧاطی نѧѧѧدارد ھمانگونѧѧѧه کѧѧѧه زبѧѧѧان 

کليѧپ . اروتيک و اروتيسم ھنری پيوندی با ايѧن شѧبکه بنѧدی ھѧا نѧدارد 
ھѧѧا بѧѧا تѧѧرم ھѧѧای ديگѧѧر مѧѧورد شѧѧناخت و سѧѧنجش و چنѧѧدين شناسѧѧی قѧѧرار 

     .            ميگيرند 
مھѧѧѧѧم ايѧѧѧѧن اسѧѧѧѧت کѧѧѧѧه اينگونѧѧѧѧه کليѧѧѧѧپ ھѧѧѧѧا در حرکѧѧѧѧت زنجيѧѧѧѧره ای و  

، آشѧناگرايی، يکدست سѧازی عبѧث، سرانجام ِ خود به ترويج نينديشيدن
                     . کھنه ستايی و دور شدن از کار و خلاقيت ھنری منتھی ميگردند 

تا بکی چنين کليپ ھايی از حضور چندفرُم و چنѧد امکѧان ميگريزنѧد و 
در لاک يک ريتم و يک امکان زندانی ميگردنѧد و در مѧتن يѧک بѧازی 
ابژکتيѧѧѧو بѧѧѧه شѧѧѧگرد انѧѧѧاتوميکی و بѧѧѧدنيت گيѧѧѧر مانѧѧѧده و بѧѧѧدون کمتѧѧѧرين 
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از  .ظرافتѧѧی از کѧѧاربرد امکانѧѧات عديѧѧده و  سرشѧѧار چشѧѧم مѧѧی پوشѧѧند
اينروسѧѧت کѧѧه بѧѧا يکѧѧه نگѧѧری اعتيѧѧادی بѧѧه داربسѧѧت مکѧѧررات ِ يکپارچѧѧه 

در ، محوری -رابطۀ نشانه ھای گوناگون از فرط بدن . آويزان ميمانند
ايستايی خود به فقدان زيبايی و فقر تفکر منتھی ميگردند و ايѧن علامѧه 
، ھای رقصѧان بѧا ظѧواھر جѧاذب بѧه چيѧزی عليѧه خѧود تبѧديل مѧی شѧوند

                . ده از بی موضوعی به موضوع  نقد استحاله می کنند موضوعات مر
                                                                                        

  
  انديشيدن را بياموزيم
  آموختن را بينديشيم
  نقادی را پيشه کنيم

  و تيشه را نقد کنيم پيشه
  عقلانيت ابزاری را با عقلانيت انتقادی ترکيب کنيم

    سѧѧѧѧѧѧѧѧتم جنسѧѧѧѧѧѧѧѧی و بѧѧѧѧѧѧѧѧازی ھѧѧѧѧѧѧѧѧای اروتيѧѧѧѧѧѧѧѧک را شناسѧѧѧѧѧѧѧѧايی کنѧѧѧѧѧѧѧѧيم            
  خلاء بين سوژه و ابژه را بی اختلال و با تأمل پرُ کنيم

  با فاژه کشيدن پدرود بگوئيم
  ديگريت را ترويج نمائيمبھم نشينی و 

  طرز نگاه و حس را صيقل بزنيم
  

سѧѧاختارکليپ ھѧѧای منسѧѧجم و متمرکѧѧز کѧѧه از فلتѧѧر دغدغѧѧه ھѧѧای جنسѧѧی 
عبѧѧور ميکننѧѧد و بѧѧه لحѧѧاظ عقѧѧل و اسѧѧتتيک بѧѧه سѧѧلطه و نفѧѧی ديگريѧѧت 

در فضѧѧѧای ھيچѧѧѧی ، ميرسѧѧѧند اگѧѧѧر شѧѧѧيون و شѧѧѧگردش تعѧѧѧويض نگѧѧѧردد
                                                                              .عمرقيد خواھند ماند

چون کليپ موسيقی يک فلم کوتاه مستند و يا توته ھѧا و بريѧده ھѧايی از 
پѧѧس کليѧѧپ موسѧѧيقی ماننѧѧد ھѧѧر اثѧѧر ، يѧѧک فلѧѧم آتشѧѧناک رمانتيѧѧک نيسѧѧت

اند در فضای چنѧد پارچѧه و ھنری امکانی ست باز و گسترده که می تو
ھم نمѧاد ھѧای واقعѧی را ، متفاوت با پارادوکس ھای ممکنه شکل بگيرد

ھم رقѧص داشѧته . جذب کند ھم مرز بين واقعيت و خيال را ويران کند 
ھѧم مضѧحک باشѧد ھѧم ، ھم وحشت داشته باشѧد ھѧم خنѧده، باشد ھم طنز



٢٢٦ 
 

، خصھم انتزاعѧی باشѧد ھѧم مشѧ، ھم سکوت داشته باشد ھم صدا، جدی
تنوع و تفاوت را به حيث يѧک قطعѧۀ ... ، ھم سمبوليک باشد ھم روشن

  .                        توته توته در گسترۀ خود بنمايش بگذارد 
سѧѧاختاری پاشѧѧان داشѧѧته باشѧѧد و از جنسѧѧی پنѧѧداری ، اگѧѧر ويѧѧديو کليѧѧپ

محض فѧارغ شѧود درآنصѧورت فضѧای کليѧپ زمينѧه ای ميگѧردد بѧرای 
امکѧانی مѧی شѧود بѧرای ، ی و عاشقانه ھای جنسیکاربرد اروتيسم ھنر

                                                     . جذب صدھا تصوير و ھزاران حرکت 
                                                                                              

مابيشѧѧتر از ھѧѧر ملتѧѧی مѧѧؤظفيم کѧѧه در حѧѧوزه ھѧѧای گونѧѧاگون از قلمѧѧرو 
بسѧوی برسѧميت شѧناختن صѧدا ) قدرت مطلقه ( قطعيت و سلطه جويی 

کѧѧه ضѧѧمانتی بѧѧرای برسѧѧميت شѧѧناختن ) تکثيѧѧر قѧѧدرت ( ھѧѧای متفѧѧاوت 
تآئيѧد ديگريѧت در واقѧع بѧه مفھѧوم برسѧميت . ديگری است پѧيش بѧرويم 

درسѧت چيѧزی کѧه . نسѧبت بخѧود اسѧت  شناختن و اطمينان فرديت يافته
انتقѧاد . در فرھنگ روشنفکری و ھنری ما لطمه و زخم برداشته است 

. از خѧѧود جѧѧايش را بѧѧه نکѧѧوھش و سѧѧرکوب ديگѧѧران خѧѧالی کѧѧرده اسѧѧت 
ديگران را تѧوھين و سѧرکوب ، نيت درونی و چشم و قلمامروز اگر با 

پيѧѧدا  ميکنѧѧيم مطمѧѧئن باشѧѧيم فѧѧردا کѧѧه عسѧѧکر و چѧѧاکر و ارگ و ثѧѧروت
اگѧѧر عقѧѧل و . ميسѧѧازيم  مرمѧѧی و قمچѧѧين منھѧѧدمکѧѧرديم ديگѧѧران را بѧѧا 

احساس را به پذيرش انتقاد و گفتگوی سѧازنده عѧادت نѧدھيم و مѧرغ مѧا 
در آينѧده نيѧز حѧال طفѧلان را خѧراب بايѧد ، ھميشه يک لنگ داشته باشѧد

                                                                                                 .  ديد
ما نسبت به ھر ملتی ضرورت داريم که نسل جوان خود را با روحييѧۀ 

خلاقيѧѧѧت ھنѧѧѧری را . عقلانيѧѧѧت انتقѧѧѧادی و توليѧѧѧد انديشѧѧѧه تربيѧѧѧت نمѧѧѧاييم 
موقعيѧت جѧوانی حکѧم ميکنѧد کѧه راه رفتѧه و آزمѧوده را . ترويج نمѧائيم 

امѧѧا حيѧѧف کѧѧه در بحبوحѧѧۀ بحѧѧران موجѧѧود چѧѧه  دوبѧѧاره آزمѧѧايی کنѧѧد و
اسѧѧتعداد ھѧѧا و قريحѧѧه ھѧѧای جѧѧوانی کѧѧه از فقѧѧدان نظѧѧام منѧѧد و روشѧѧمند ِ 
انديشѧѧيدن و نقѧѧد ھنѧѧری کѧѧه دسѧѧتآورد پيѧѧران و ميانسѧѧالان و سنتھاسѧѧت، 
محکѧѧوم ميگردنѧѧد کѧѧه در خѧѧود بماننѧѧد و از ذخيѧѧره ھѧѧای ميراثѧѧی و تقليѧѧد 

                              .گرانه مصرف نمايند 
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چگونѧѧѧه مѧѧѧی تѧѧѧوان صѧѧѧدا و موسѧѧѧيقی را از متѧѧѧاع شѧѧѧدگی و سѧѧѧفر ھѧѧѧای 
. سرگردان و اشيا و موقعيت ھای يکدست و گلچين شѧده نجѧات بخشѧيد 

ѧارھنری تمѧان و کѧوزۀ زبѧی و چگونه می توان در حѧر واقعѧين امѧايز ب
چگونѧه مѧی تѧѧوان ادراک . امѧر ممکѧن را در انديشѧѧنده بѧه سѧامان رسѧѧاند

، دينѧاميزم و ايسѧتايی را در مخاطѧب بѧه فѧوران آورد، حقيقت و زيبѧايی
، چگونه مѧی تѧوان بѧه حѧُب روانѧی و بغѧُض روانѧی نقطѧۀ پايѧان گذاشѧت

در (، چگونه مѧی تѧوان بѧين لѧذت بѧدنی و لѧذت ھنѧری خѧط فاصѧل کشѧيد
زمانѧѧه ای کѧѧه واقيѧѧت بوسѧѧيلۀ تصѧѧاوير مصѧѧنوعی مسѧѧخ مѧѧی شѧѧوند،در 
عصری کѧه ھمѧه چيѧز بوسѧيلۀ تبليغѧات فسѧخ مѧی گѧردد،در دورانѧی کѧه 
نغمѧѧѧۀ زيبѧѧѧا نѧѧѧه از تخيѧѧѧل روشѧѧѧنفکر بلکѧѧѧه از پيѧѧѧانوی دجѧѧѧال سѧѧѧاز مѧѧѧی 

چگونه می توان از طريѧق ايجѧاد تنѧوع و تفѧاوت نگѧری سرانجام  )شود
و ھمچنѧين گريѧزی زد بسѧوی  به کرشمه ھای طلايѧی رنѧگ دگرتѧر زد

                                                                          رقص ھای سمرقندی  ؟
                                     

                                                                                   
داستان آن سربازی را در نظر بگيريد که در حال عبور از بѧازار بѧا " 

مواجه می شود و او در طی اين مواجھه می پندارد که مѧرگ بѧه  مرگ
سوی او اشاراتی تھديد آميز داشته اسѧت او شѧتابان بѧه کѧاخ پادشѧاه مѧی 

نه از رود و از پادشѧѧѧاه بھتѧѧѧرين اسѧѧѧبش را درخواسѧѧѧت مѧѧѧی کنѧѧѧد تѧѧѧا شѧѧѧبا
                                . سمرقندچنگال مرگ به دوردستھا بگريزد به جايی مثل 

                                                                                                       
پس از مدتی شاه مرگ را بѧه کѧاخ فѧرا مѧی خوانѧد و او را بѧرای اينکѧه 
. يکی از بھترين خادمانش را ترسانده است مورد سرزنش قرار ميدھѧد

                                     :اما مرگ حيرتزده پاسخ می دھد 
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قصѧѧد مѧѧن ترسѧѧاندن او نبѧѧود تنھѧѧا از اينکѧѧه ايѧѧن سѧѧرباز را اينجѧѧا ديѧѧدم  -
قѧرار ملاقѧات  سمѧـرقنددر ) آن روز ( تعجب کردم در حاليکѧه فѧردای 

                                                                                -شتيم دا
  

                                                                               
آن کѧѧه بѧѧا يقينѧѧی ھرچѧѧه بيشѧѧتر در صѧѧدد گريѧѧز از سرنوشѧѧت خѧѧود ، آری

ژان    " بسوی سرنوشѧت خѧود مѧی گريѧزد ) در حقيقت ( برآمده است 
                                                  ١١٣صفحۀ / اغوا / بودريار 

                                                                                                
  

                                
                                    

  ٢٠١٠اپريل 
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  مولوی ساختار شکن در معرفت
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  ، در تمدن هاي بزرگ غير از  تمدن غربي
  با زندگي جنسي همچون ادب وهنرعاشقانه 
  برخورد مي شود كه در آن حقيقت از خود 

  لذت ناشي مي شــــود  و  بعنوان كرداري  
  فهميده و بمثابة تجربه اي انباشته ميشود  
  فوكو  
  

  

  

  

  

  

  

                                                                                

    
  مثنوی

  
اسѧت آلبѧومی  کѧه آلبѧوم  نѧوع  يک.طوفان زبانی استنوع مثنوی يک  

 ست بافتیمثنوی .استاما بطرزتازه ترسيم يافته ، کھنه موضوعاتاز 
يگانѧه متنѧی اسѧت کѧه .ناپيوستپريشان،جد و مضحکه و از تمثيل ھای 

زبان  . در قرن سيزدھم ميلادی به اين گونه به نوشتار تبديل گشته است
مثنѧѧوی بѧѧرای تربيѧѧت مسѧѧتمع اسѧѧت، ھمѧѧان گونѧѧه کѧѧه  کѧѧاربرد واژه بѧѧه 

مثنѧѧوی اگѧѧر در نقѧѧد ادبѧѧی و )بѧѧه تعبيرويتگنشѧѧتاين (خѧѧاطر تربيѧѧت اسѧѧت
 قدسѧѧيت ودبيѧѧات جايگѧѧاه بلنѧѧدی را احѧѧراز کѧѧرده اسѧѧت نѧѧه بخاطرتѧѧاريخ ا



 
 

 ٢٣١

      بوطيقاي ناپيوست

بخѧѧاطر ، آنسѧѧت هطنزھѧѧای تکانѧѧدآنسѧѧت بلکѧѧه بخاطر عرفѧѧانی  مطالѧѧب
کѧѧه اھميѧѧت مثنѧѧوی نѧѧه بخѧѧاطر آنسѧѧت .کѧѧاربرد و کѧѧارکرد زبѧѧانی آنسѧѧت

در ھالѧѧѧѧۀ آسѧѧѧѧمانی بѧѧѧѧه بيѧѧѧѧان آورده را  و درد ھѧѧѧѧای زمينѧѧѧѧی  مطالѧѧѧѧب
اريخی آن بخѧاطر چگونѧه مثنوی متنی ست که حيثيѧت و اعتبѧار تѧ.است

مثنѧوی نѧوعی از  از ھمينروسѧت کѧه گفتѧه مѧی شѧود،.بيان کѧردن آنسѧت
  .مجموعه ای از بازی ھای بکر زبانی است. بيان ويژه است

   
مگѧѧر ميتѧѧوان ، بѧѧا پѧѧذيرش شѧѧکِ جѧѧدل آميѧѧز در حѧѧوزه ی شکسѧѧتن عقѧѧل

شѧѧکاکانه ادعѧѧا کѧѧرد کѧѧه حѧѧالا دگѧѧر شѧѧف شѧѧفی وجѧѧود نѧѧدارد کѧѧه تآويѧѧل 
ھѧر ، منظرپسا ساختارگرايی و پديدارشѧناختی ھرمنوتيѧکفراگيرتر از 

مستلزم مبتلا شѧدن بѧه حѧس ھѧا و ديѧد ھѧای ، متنی در قرن بيست و يکم
                         . با روش و نگاهِ ساختار شکنانه است ، جديدتر فلسفی و علمی

توصѧѧѧيف مفѧѧѧاھيم اسѧѧѧت کѧѧѧه ، اگѧѧѧر پديѧѧѧدار شناسѧѧѧيی ادراک حسѧѧѧی
نگارنѧدۀ ، در وجѧود فѧرد بѧه ظھѧور ميرسѧدفھميѧده شѧده بوسيله آگاھی  

، زبѧانرا در حوزه تجربه شخصی و تجربѧۀ  آزادی آگاه بناچارھر نوع
                                                                                        .  معنا ميکند

"  مѧѧا محکѧѧوم بѧѧه انديشѧѧيدنيم" از آنزمѧѧان کѧѧه نعѧѧره ی دکѧѧارتيی  
مѧا " معنای تفکر انسان مُقلѧد را واژگѧون سѧاخت تѧا امروزکѧه ميگѧوييم 

بѧѧѧѧه  زبѧѧѧѧانو از روی سѧѧѧѧاختار معنѧѧѧѧايی "  محکѧѧѧѧوم بѧѧѧѧه معنѧѧѧѧا ھسѧѧѧѧتيم
مѧѧا نويسѧѧندگان . پѧѧی ميبѧѧريم، واقعيѧѧتسѧѧاختاريت ِ اجѧѧزای سѧѧاختاروار 

افغان ھنوز عادت نکرده ايم که با کفشھای زمانه راه برويم و از ترس 
موھѧѧѧوم ھنѧѧѧوز ھѧѧѧم جѧѧѧرآت نميکنѧѧѧيم کѧѧѧه مѧѧѧتن ھѧѧѧای مѧѧѧؤلفين ديѧѧѧروز و 

                                           . نماييم  نقادیامروزينه را بنيان افگنانه تماشا يا 
ھنѧوز . غيѧر مؤلѧد و مُفتخѧور بѧاقی ميمѧانيم، در بازخوانی مѧتن ھѧا

فقѧط در کѧاربرد زبѧان ، قبول نميکنيم کѧه واژه ھѧا تѧابو و مسѧتقل نيسѧتند
اسѧѧت کѧѧه معنѧѧا ميابنѧѧد و ايѧѧن معنѧѧا گردانѧѧی درھѧѧر پژوھشѧѧی در سѧѧاختار 

                                .ميگردد منعکس ، و بی زمان نگاه ِ تازه و روش زمانمند
                                                                              



٢٣٢ 
 

 فرھنگѧی –بينѧا دست آوردھای آدمѧی در برآينѧدِ ، ميراث ھای فرھنگی
ای گسست راديکال نمѧا وعبѧث ازمѧتن ھѧ درادامۀ زندگی و زمان است،

گذشته به معنای تحميل خودکشی برانѧدام حقѧايقی سѧت کѧه حقيقѧت ھѧای 
وظيفѧۀ مѧتن ھѧای تѧازه، بريѧدن از سѧنت ھѧای .متعالی تѧر راتوليدميکننѧد

                                             .نوشتاری نيست بلکه تعارض و نقد سنت است
ناگسستی نقل وتأويل نوشتار،ضامن انتقال معانی ی ست کѧه درگسѧترۀ 

قطع نوشتن درعرصه تحليѧل ونقѧد و . ونوشتن شکل می گيرد پردازش
                .به مرگــ خلاقيتھا پايان ميابد، ھمچنان در قلمرو تجليل

                                                       
ھرمنوتيѧѧک در ، امѧѧروزه پژوھشѧѧگران جѧѧدی بѧѧر مبنѧѧای علѧѧوم انسѧѧانی

ھرمتنѧی را ، جلوۀ پسا مدرن وشالوده افگنی  در سيمای بѧاز توليѧدِ مѧتن
، بمثابѧѧۀ تعبيѧѧری از تعѧѧابير، جاندار و غيѧѧر مرجѧѧعنسѧѧبی،بѧѧا ارزشѧѧھای 

                      . بازخوانی ميکنند و اين خوانش را با نبض زمان پيش  ميتازانند 
                                                  

تѧری دگر و شکستن متن به توليد حقيقѧت ھѧای نѧا مکشѧوفگشودن و با 
سѧѧاختاريت مѧѧتن ھѧѧا را بѧѧا نگѧѧرش توليѧѧدی مينگرنѧѧد . نايѧѧل مѧѧی گردنѧѧد 

نѧѧی درشѧѧگرد بينѧѧا وابعادگونѧѧاگون يع ومتنيѧѧت انديشѧѧه را درعرصѧѧه ھѧѧا
                 . سوق ميدھند   و ضد عقلانيت بسوی انتشارعقلانيت سليم، رشته ای

 و تѧѧازه ھѧѧای ديرمانѧѧده کھنѧѧه زدگѧѧی، اگرمѧѧا سѧѧاختمان وبنѧѧای پيرانگѧѧی
رزده خخѧ، مجبورآ ايستاوار بѧر پشѧُت خѧر راشالوده افگنی نکنيم،بازھم

را  درديѧѧѧگ تقليѧѧѧد، انديشѧѧѧه ھѧѧѧای تѧѧѧأويلی ونقѧѧѧادی خѧѧѧود، ميمѧѧѧانيمبѧѧѧاقی 
قѧرن ھاسѧت کѧه دربѧاب حѧافظ ومولѧوی ، خامجوشانه چَمچه خواھيم زد

دسѧت بѧه توليѧد مѧتن زده انѧدودرجوی ن ومخالفان             موافقا، ...و
، شعورآبھای تکراری جريان يافته استحسھا و اکثرآ ، وتأويلھا نقاديھا

                                                      ، را نمی شکنيم ولی خودو ما ميرقصيم 
                           

  رقص آنجا کن که خودرا بشکنی 
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بنѧѧد ، دھѧѧن سѧѧوخته دريѧѧن برآينѧѧد ھѧѧا در ھالѧѧۀ مѧѧتن  بѧѧه حيѧѧث زنѧѧدانی ِ
مѧتن  يا بپای تقديس فرو ميغلطيم يا با نفی عبث،به گذشته ھѧا و.ميمانيم 

  .                                                      سھل انگارانه پشت ميکنيم، ھا
باداشѧته ھѧا ، که پس ازچندصدسال واين ملامتی وقتی دوچندان ميگردد

مولѧوی جѧلال ! وھمѧان جويبѧار؟ ھمѧان آب باشѧد، وذخاير علمѧی وادبѧی
بѧѧازخوانی و الѧѧدين محمѧѧد بلخѧѧی ازمѧѧؤلفينی سѧѧت کѧѧه تѧѧأليف اش در بعѧѧُد 

وتѧأليفی ، کنѧد ، درھرزمѧانی تѧازه نمѧايی مѧیتاريخی وعرفѧانیپژوھش 
، نمکررکرد، چنين پرباروبينا رشته ای راباعاطفه وبينشھای تکراری

      . گفتن ونانويسايی ست به معنای گفتن ونوشتن برای ن
                                
وھميشѧѧه اسѧѧت و از لحѧѧظ زبانی،گشѧѧوده  مѧѧتن تاريخمنѧѧد ،مѧѧتن مولѧѧوی

موادخѧام را بѧرای ، پوياست وبرای حوزه  ھای مختلف انديشه وتحقيѧق
     .  پيشا روی ميگذاردحقيقت وگردش مجدد معنا   بازتوليد

فلسѧѧفه، ازگسѧѧترۀ کѧѧلام و جѧدلی ھѧѧای شѧعرتا شѧѧورش  ايѧن مѧѧتن ازقلمѧѧرو
، فلسѧفۀ زبѧان ازحقѧوق تѧا، تاريخ تابلندای  روانشناسی و جامعه شناسی

ازعجايب کوبيک و سورريالستيک تازمزمه ھای رويدادآفرين  ِ بѧازی 
درپرتѧѧѧѧو زبѧѧѧان عرفѧѧѧѧانی  را زبѧѧѧانی ھѧѧѧای لفѧѧѧـظی و بازيھѧѧѧѧای شѧѧѧأندار

  .پنھان دارد، منحصربفردخويش
وتѧѧѧأويلی در بѧѧѧاب گѧѧѧردش معنѧѧѧا در شѧѧѧعر مولѧѧѧوی  اگѧѧѧر  حѧѧѧالا ھرنقѧѧѧد

وازغفلѧت و دينخѧويی بѧѧه  ومغرورانѧه جѧا بزنѧѧد درايسѧتگاه تقليѧد گيرکنѧѧد
بѧѧازخوانی توليѧѧدی مѧѧتن حرکѧѧت نکنѧѧد، نويسѧѧنده کѧѧاری عبثѧѧی رامرتکѧѧب 

                                                       .ميگرددکه نانوشتنش به ز فسق نوشتن
ابزاررسѧيدن بѧه ، ...ھرمينوتيک نگری حسی ونقدنگری سѧاخت شѧکن 

حقѧايق تѧازه ازدرون مѧتن مولѧوی  رسѧيدن بѧهو سپيده دمان توليدصوب 
تقليѧدی ميگѧذرد،  -انقسام وبازخوانی فرا ازفرايند اين متن الزامأ. است 

يѧѧک اثѧѧر، يѧѧک کتѧѧاب نشѧѧان ميدھѧѧد، ، بѧѧه مثابѧѧه يѧѧک مقالѧѧه را آنچѧѧه خѧѧود
کѧѧه نگѧѧاهِ نوباورانѧѧۀ  کنѧѧد مѧѧی زمѧѧانی شايسѧѧتگی اثѧѧر و کتѧѧاب راکمѧѧايی 

کѧه   آدميسѧتسѧنتی ش در بѧُرش کاشѧف نابѧالغی ھѧای کѧه بѧُر مولوی را
کѧѧه کاشѧѧف رسѧѧيدن بѧѧه آزادی ، حسѧѧی وعقلانѧѧی سѧѧت کاشѧѧف ابھامѧѧات
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کѧѧѧه کاشѧѧѧف مطالعѧѧѧه عميѧѧѧق سѧѧѧاختارابژه ھѧѧѧا بوسѧѧѧيلۀ ، وآگѧѧѧاھی سѧѧѧت
نی ھѧای جѧدی در اعمѧاق ساختارمندی سوژه ھاسѧت کѧه کاشѧف دگرگѧو

حѧق  پيوستن به ذات  و که کاشف شورآفرين  دل وشھودروح بشر ست 
درخودجѧذب ومتکѧѧی بѧѧه انديشѧѧه ...، برمبنѧای فلسѧѧفۀ تѧѧاريخی روح اسѧѧت

کاشѧف (.اثѧرش را ازفلترخلاقيѧت وامرتوليѧدی بگذارنѧد، ھای امروزينه
)                                                            ھای عرفانی نه کاشف ھای علمی

                                          
راويانѧѧه دسѧѧت بѧѧه ، گريѧѧزی سѧѧنتوچنѧѧد آميѧѧزی مولѧѧوی کѧѧه بѧѧا ميتѧѧود 

، خطرتوليدمتن زده است واز طريق شکستن معѧانی در انديشѧه و زبѧان
نيزشکسته اسѧت وبѧا انجѧذاب و رگѧه رگѧه کѧردن سѧوژه  ناشکن آبژه را

زيبѧѧا کѧѧردن ، ، دسѧѧت بѧѧه تکميѧѧل کѧѧردن)پيشѧѧا مѧѧتن ( ھѧѧای قبѧѧل ازخѧѧود 
متنѧی مѧی آفرينѧد کѧه ، )و آگاھی ھѧای جديѧد بخشѧيدن، وبازسازی کردن
معرفѧت شناسѧانه و عرفانيѧات سѧال ھنѧوز قابѧل انقسѧام ِ   پس ازھشتصѧد

                                                                            .ھستی شناسانه  است 
                                                                                                        

 گѧم ميسѧازد زبѧانیرا درمѧتن و بѧازی ھѧا ی  خѧود چون ھرمؤلفی شѧعر
ومخاطѧѧب را بعنѧѧوان مؤلѧѧد جديѧѧد بѧѧه تجربѧѧۀ تѧѧآليف سازمسѧѧتحيل ميکنѧѧد 
وايѧѧن دومѧѧی آن منتقѧѧدی اسѧѧت کѧѧه باجѧѧذب تازگيھѧѧای نѧѧا آشѧѧنا وکشѧѧف 

ارتقѧѧѧا ، تاسѧѧѧطح مؤلѧѧѧفِ تѧѧѧازه نگѧѧѧر ثѧѧѧانی، متنѧѧѧی -بينѧѧѧامتنѧѧѧی و ابھامѧѧѧات 
                                                    .مينمايد

                                                                              
                  :    درمورد مايه ھای زبانی و معنايی ِمولوی  ما متآسفانه  دردايرۀ 

                     مريد –تابومتن  –مؤلف                                                     
چنان  بی رحمانѧه گيѧر مانѧده ايѧم  کѧه ھѧر قѧدر مѧی جُنبѧيم بѧاز ھѧم چѧون 

 محѧѧض بѧѧرای منتقѧѧدين و مفسѧѧرين. مѧѧُرده ی بѧѧی حرکѧѧت جلѧѧوه ميکنѧѧيم 
دينخو و عرفانجو، مولوی به حيث تآليف ِ عظيم حلاجѧی نمѧی شѧود بѧل 

                              .ميگيردمورد پرستش قرار ) مقدس -مؤلف ( بمثابۀ مُرشد 
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ديريست کѧه در رود خانѧۀ ، بويژه اين سيکل دروضعيت افغانی شدۀ آن
دم  دچاراسѧتفاده ھѧای، و بقول ھايدگر، تکراری ھراکليتوس شنا ميکنيم

ودينی که زبان مولوی ) که اصلآ فکربکر کار ندارد ( دستی گشته ايم 
بѧѧر ذھѧѧن ماداشѧѧته اسѧѧت مѧѧا ھمشѧѧھری ھѧѧا بمقيѧѧاس ھѧѧيچ انجѧѧام داده ايѧѧم 

                                 :وشايد 
  ازھيچ ھم
  چيزی کم

  
 چنѧѧѧѧان، حرکѧѧѧѧت ھѧѧѧѧای زبѧѧѧѧانیبѧѧѧѧه لحѧѧѧѧاظ مثنѧѧѧѧوی وغزليѧѧѧѧات مولѧѧѧѧوی 

سѧѧѧت کѧѧѧه بعѧѧѧد ازتولѧѧѧد بѧѧѧه حرکѧѧѧت شѧѧѧور  لرزاننѧѧѧده ای نوشѧѧѧتارجذاب و
درميѧѧѧان شѧѧѧاعران ، اسѧѧѧتره کشѧѧѧيده انگيزخѧѧѧود دردرون زنѧѧѧدان زمѧѧѧان 

شѧѧعاع بѧѧُرد انديشѧѧگی ھѧѧايش ازمتنѧѧی بѧѧه مѧѧتن ، وعارفѧѧان منطقѧѧه وجھѧѧان
رابطѧѧۀ ، درنوشѧѧتارمولوی.ديگرازقѧѧومی بѧѧه قѧѧوم دگرانتقѧѧال يافتѧѧه اسѧѧت 

بѧل  دايروی نيست کѧه دريѧک سѧيکل بسѧته پايѧان بگيѧرد،، متن –مؤلف 
درمثنѧوی وغѧزل ايѧن گѧردشِ  ، پرشی وچند گستر وسليقه گѧردان اسѧت

جانشѧين منتقѧد )خواننѧده ومسѧتمع را(فورانی ِ  معناسѧت کѧه مخاطѧب را 
خѧѧود درمتنѧѧی ديگѧѧری ، اسѧѧت کѧѧه ھمچѧѧون مѧѧؤلفی ، وايѧѧن نقѧѧاد.ميسѧѧازد

واين معنا گردانѧی وپѧرش ازمتنѧی بѧه مѧتن تѧازه ترانتقѧال . شناورميشود
کѧѧѧه ھѧѧѧيچ معنѧѧѧای يکѧѧѧه و تعبير ايѧѧѧنمѧѧѧد نظѧѧѧر گѧѧѧرفتن بѧѧѧا البتѧѧѧه . ( ميابѧѧѧد 

، مثنѧѧویانباشѧѧت سѧѧاختاری معنѧѧا در زبѧѧان ِ ) . نجاتبخشѧѧی وجѧѧود نѧѧدارد 
در خѧويش نمѧی مانѧد ) با آنکه در ھالۀ متافزيک اسѧت(بطور متافزيکی

انتقѧال  و ذھѧن ھѧای دگѧربل  با صدق و صفای ديالکتيѧک بѧه وادی دگѧر
قلѧѧѧم  ھѧѧѧُومرشѧѧѧاعر يونѧѧѧانی  درمѧѧѧتن  ھِزيѧѧѧودوھمانگونѧѧѧه کѧѧѧه .... ميابѧѧѧد

                . برافراشت و خودرا بعد از توليد به مدينۀ فاضلۀ شعر يونان اھدا کرد
                                                                              

  آوردنوگرچه ھرقرنی سخن 
  ياری کند   سالفانک گفت لي

  ھی بگوتاناطقه جومی کنـــد
 آبی رســـد بعد ماتا به قرن 
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مولوی خيلی  مولويانه از رواياتِ پيشا متن به زبان و روايѧاتِ مولѧوی 

بѧѧا چھѧѧرۀ ھѧѧزار تآويѧѧل  بѧѧه  را وار اش  بѧѧه مѧѧتن خѧѧودی رسѧѧيد و خѧѧود
                                                     . بخشيد خوانندگان و مستمعان

                                                                                            
را  مولوی شايد ازنخبگان نوابغ عالم بѧوده اسѧت کѧه تѧداوم گѧردش معنѧا

ميکѧرده  درک درتوليد  تمثيلوارِ  سخنھای نو، درسياھچال قرون وسطا
کѧѧه مساويسѧѧت بѧѧه رابطѧѧۀ ) مخاطѧѧب  -مѧѧتن   -مؤلѧѧف  (اسѧѧت ورابطѧѧۀ

درمولѧوی آنگونѧه اتفѧاق افتيѧده اسѧت ) خواننѧده -شѧنونده  -شعر -شاعر(
کѧه ميشѧود بѧا جمѧع بسѧتِ فѧرا تѧابويی  وتآويѧل نوشѧتاروبا اسѧتفاده ازنقѧدِ 

دريک حلقѧۀ چنѧدآميز و ، وبکاربرُد کارآی دغدغه ھای زبانامروزينه 
البѧوم معѧانی مصالح متن را شکستاند واز آن به سѧليقۀ خѧود  ، ندتکثيرم
                                 .ساخت 

                                                         
بحѧرا ن سѧرکوب کلѧک بѧر ، شاعر مثنѧوی در عصѧر بحѧران معرفѧت  

درون ِ  عليѧѧѧه سانسѧѧѧور دينѧѧѧی برآشѧѧѧفت  و تѧѧѧا رسѧѧѧيدن بѧѧѧه ، خامѧѧѧۀ دل زد
امتنѧاع ، و بکار برد کلمات در معنای منحصر به فرد از توليد ، رھايی
ھسѧѧتی شناسѧѧانه خѧѧود  عرفѧѧانی  و ھѧѧر ابѧѧژه را از فلتѧѧر تآويѧѧل ، نورزيѧѧد

طريѧѧѧق خلѧѧѧق واقعѧѧѧه و گѧѧѧذار آن از کѧѧѧردار را از  گذرانѧѧѧد و انتقѧѧѧال فھѧѧѧم
حتѧѧا در گفتمѧѧان ھѧѧای ارجمنѧѧد ميѧѧان حيوانѧѧات .بѧѧه ثمѧѧر نشѧѧاند، اجتمѧѧاعی

                         . متکی به تجربۀ انسانی  انباشت ميگردد، نيزفرايند انتقال ِ فھم
بѧѧرای دريافѧѧت و آمѧѧوزش دليرانѧѧه از عناصرھميشѧѧه جانѧѧدار ايѧѧن نابغѧѧۀ 

را مکلѧѧѧف مѧѧѧی پنѧѧѧدارد کѧѧѧه عѧѧѧلاوه  ھѧѧѧر پژوھنѧѧѧده ای  خѧѧѧود، جوشѧѧѧان
معرفتѧѧی  ِ مثنѧѧوی و  -برمطالعѧѧه وبررسѧѧی نقادانѧѧۀ ريشѧѧه ھѧѧای  روايتѧѧی 

، که درحوزۀ  انديشگی ھای قونيѧه و چѧار سѧوقش  مѧی درخشѧيد، غزل
اعِمѧال غوطه  ای نيز  دراوقيانوس تيره و تѧار  قѧرون وسѧطای عصѧر 

                                   .بزند ، تاقرن سيزدھم ،تازيانه ودارسيستماتيکِ 
کѧѧه تѧѧا دوران  ميگѧѧرددبѧѧه روشѧѧنی ھويѧѧدا ، بانگرشѧѧی ازايѧѧن زاويѧѧه   

توماسѧѧين فѧѧون ، دراروپѧѧا شѧѧايد بقѧѧول زيگريدھونکѧѧه، مثنѧѧوینگѧѧارش 



 
 

 ٢٣٧

      بوطيقاي ناپيوست

اولѧѧين کسѧѧی باشѧѧد کѧѧه ، سѧѧرکلر يکѧѧی ازرھبѧѧران جѧѧوان کليسѧѧای جرمنѧѧی
بيت تعليمات دينی واخلاقѧی را بѧه شѧعردرآورده وآنѧرا  ١٢٠٠٠باحجم 

توماسѧѧين مجموعѧѧۀ .بѧѧه حکѧѧام وخانھѧѧای جرمنѧѧی پيشѧѧکش نمѧѧوده اسѧѧت 
مѧѧيلادی  زمѧѧانی بѧѧه پايѧѧان رسѧѧانيده کѧѧه شѧѧاعر  ١٢١٦در شѧѧعری اش را 

سѧѧالگی خѧѧورا مѧѧی   ٩اش " بازيچѧѧۀ کودکѧѧان کѧѧوی " مثنѧѧوی و غѧѧزل بѧѧا 
  ٩، ٣، ١شاعرمؤشح سرای جرمنی درپشت کتѧاب  اش اعѧداد. زمزميد

               :به عربی درکنارتصويرفيثاغورث منقوش فرموده است  را  ٢٧و
                                            

  
  سرزمين ژرمن ھمچو يک زن خوب خانه دار

  اين مھمان فرانسوی را
  که سرفرازی توموردعلاقۀ آنھاست

  پذيرايی می کند
  

شѧѧعر واره ی دگѧѧری از ديѧѧوان تجنѧѧيس نگاراروپѧѧايی کѧѧه بعنѧѧوان يѧѧک 
گرچѧه عѧاجز آمѧد " بѧا بѧاور بѧه ايѧن کѧه ، صدای ابتدايی و مقلد الحساب

"  را در ھمسايگی اقتدار آسمان گستر مثنوی  خود" اين عقل از زبان 
                                                  :ميخواند  " ولاف ِ خفته می  نآيد بکار  ديد

                                                                                         
  

  گانه اند ٩اعداد، !نيدتوجه ک
  .تلفظ آنھا مشکل نيست

  باوجوداين ـحواس تانراجمع کنيدـ
  صفرتلفظ نميشود

  ، )ه(گردو باقوارۀ مثل 
  معنايش ھم بشکلش شباھت دارد

  يک عددجلوش بنويس
  ...ده برابرجلوه دھد تا آنرا

  



٢٣٨ 
 

  ھمـچنين نجار وحداد و قصــــاب
  ھستشان پيش از عمارت ھا خراب

  ترا بر فرق ســــر يک سبد پرُنان
  تو ھمی خواھی لبِ نان دَر به دَر
  تا  به  زانويی ميــــان  آبِ  جُــو
  غافل از خود زين و آن تو آب جو

  بر سرش زد سيلی  و گفت ای مَھين
  خصيۀ مردِ نمازی باشــــــــــــد اين

  
، مگر نسلی که حالا  در کابوس حذفِ معѧانی وتکثيѧر  جھѧانی شѧدن    
 نشѧانه و تصѧوير و مѧا محکѧوم بѧه" صѧدای ، آميѧز گيѧر مانѧده انѧدجبار ا

را با افѧُق نѧا منتظѧر دگѧر ترکيѧب نخواھنѧد " معنا ھستيم  شبيه سازی و 
                                                                                               کرد؟  

، زبان آدمھايی که از ساختار ابژکتيوِ  جنѧگ ھѧای جھѧانیمگرھوش و 
بربѧѧادی ھمѧѧه جانبѧѧۀ ، رشѧѧد فِقرنيѧѧو ليبرالѧѧی، خشѧѧونت تسѧѧليحاتی مدرنيتѧѧه

تѧѧѧازه در زھѧѧѧر گفتمانھѧѧѧای   بѧѧѧه پѧѧѧاد.... مـѧѧѧـازاد ِ ايѧѧѧدز سѧѧѧرمايه ، زمѧѧѧين
قѧѧادر خواھنѧѧد شѧѧد تѧѧا بѧѧا نگѧѧاه ھѧѧای ، مѧѧدرن رسѧѧيده انѧѧد وضѧѧعيت پسѧѧا

کشف و ھر تآليف انسانيی را روی دسѧتِ ھومانستی و مبارز، حق ھر 
                                                         شکستۀ  تاريــــــــخ بگذارند ؟

                                                                
ھѧѧا از  معنѧѧا بخشѧѧیھѧѧا و  چنѧѧد صѧѧدايیدانѧش فلسѧѧفی مѧѧا بѧѧر چنѧѧد و چѧѧون 

بѧه توليѧد صѧداھای  و يکѧه پنѧدار،نگѧرکلѧی مواضѧع منظر نقدِ  فراتر از 
                              نخواھد پرداخت ؟، دگر و معنا ھای نا مکرر

                                                                               
آنگونѧѧه کѧѧه  قѧѧدرتو  دانѧѧش، حقيقѧѧت، لѧѧذت: مفѧѧاھيم ، در دايѧѧرۀ جنسѧѧی

 سکسѧѧواليتهو   غريѧѧزۀ جنسѧیگفتمѧان " تѧاريخ سکسѧѧواليته " فوکѧو در 
را مربوط بѧه  شھوترا محصول قرن ھای ھژدھم و نزدھم  و گفتمان 

سده ھای قبل از ھژدھم  دانسته و يا بھتر اسѧت بگѧوييم کѧه  ادعѧا کѧرده 



 
 

 ٢٣٩

      بوطيقاي ناپيوست

انمند مگر اين سامانۀ ترکيبی  در نگاهِ طنزآگين مولوی نيѧز سѧام، است
                                        يافته است ؟     ســـــامان

مستمعين  نازلسطح ، بودن ســــماعی، بودن سرايش مثنوی گفتاریيا 
بѧه حيѧث دانѧه ای  زبѧان اروتيѧک جاذبۀ ساختارمندی ......     ، خانقاھی

در حلقѧѧѧۀ پѧѧѧرش ) مسѧѧѧتمع و خواننѧѧѧده (  شѧѧѧھوتناک بѧѧѧرای بѧѧѧدام انѧѧѧداختن
                                                                   ھــــــــای عرفانی بوده است؟

                                                                                        
                                                                                             

  چون درآنجا مستمع را خواب برُد
  سنگــــــ ھای آســـــيا را آب  برُد

  
بѧاوجود غيѧر حسѧی ( اروتيسم مولوی در حوزۀ  یزبان بازی ھای چرا

                               سر آغاز گفتمان زبان اروتيک بشمار نيايد ؟ ) بودن زبان 
ديدگاه مولوی درساختار سخنانی پنھѧان مانѧده اسѧت کѧه  زبانی آيا جاذبۀ

رھѧѧا کѧѧرده "  بعѧѧدِ مѧѧا " دانشѧѧھای موجѧѧودۀ فلسѧѧفی آن را بѧѧه بيѧѧنش ھѧѧای  
                                                                              است ؟   

و عѧُرف شѧکن را در انقيѧاد  مطѧروده گفتگو ھا و مکالماتچرا مولوی 
                          زبان درآورد؟ 

  
  
  
  

  واليتهسکسسامانۀ 
  

اھميت مثنوی  در چگونه گفتن اسѧت نѧه در چѧی گفتن،اھميѧت گفتيم که 
ژانر،اھميѧت مثنوی در ادغѧام ژانرھاسѧت نѧه در قدسѧيت و يکѧه سѧازی 

مثنوی در بازی ھای متنوع زبانی است که ھردم در درون متن بشѧيوۀ 
  .تازه و غافلگيرانه اتفاق می افتد

  



٢٤٠ 
 

يکѧѧѧی از حرکѧѧѧت ھѧѧѧای زبѧѧѧانی مثنѧѧѧوی رويکѧѧѧرد بѧѧѧه گفتگѧѧѧوی جنسѧѧѧی 
در کمتѧѧر .اسѧѧت،چيزی کѧѧه در حѧѧوزۀ نوشѧѧتار گѧѧم و مطѧѧرود بѧѧوده اسѧѧت

برخی .نوشتار آمده استادبياتی، زبان اروتيک به آشکارگی مثنوی به 
در ، از تمثيѧѧل ھѧѧای مثنѧѧوی را مѧѧی تѧѧوان در عصѧѧر انکيزيѧѧون مѧѧذھبی

بطѧرز ، ايѧن زبѧان.سѧرآغاز زبѧان اروتيѧک بشѧمار آورد ،ادبيات جھانی
و .دليرانه از سانسѧور رمانتيѧک و افسѧوس ھѧای تغزلѧی عبѧور مѧی کنѧد

                                 .مرز بين زبان رمانتيک و زبان اروتيک را برھم ميزند
                                                                 

اگر سکس نامی ست کѧه بتѧوان ، اسُطورۀ تاريخی استنوعی از سکس
تѧѧا ھنجѧѧاری بѧѧودن ) مرحلѧѧۀ سѧѧکس انѧѧدوگامی ( آنѧѧرا از بѧѧدويتِ انسѧѧان 

بѧѧه نظѧѧر ، داد، مѧѧُـدرنيته فضѧѧای پسѧѧادر ناھمجنسѧѧگرايی ھمجنسѧѧگرايی 
مولوی در روايات مثنوی به غريزۀ جنسی و نظѧام جنسѧيت   يرسد کهم

بل بѧا صѧدا ، برخورد نميکند" ادب و ھنر عاشقانه " با نگاھی ھمچون 
و زبانی دمساز ميگردد که ھنجѧار و ناھنجѧار را ويѧران ميکنѧد و مگѧر 

ѧѧيت را در گسѧѧار جنسѧѧه انتشѧѧت کѧѧوی نيسѧѧن مولѧѧودی ايѧѧدرت ِ عمѧѧترۀ ق
بѧر محѧور طنѧز افشѧاگر ) زھد نمايѧان ( و قدرت افُقی ) سلطنت دينی ( 

                            .ی تا سطح طنز گروتسک پيش ميرود طنزجاری ميسازد ؟ 
مولѧوی در . به معنی بازی کردن با ساخت ھای زبѧان اسѧت سخن گفتن

فراترازآگاھیِ  زمانۀ خود ، ربع قرن دوم وسوم قرن   سيزدھم ميلادی
در انواع بازی ھا اندرميشود، البته متن شناسѧی مولѧوی ازديѧدگاه ھѧای 
گونѧѧاگون تѧѧا بѧѧه امروزمѧѧورد بѧѧر رسѧѧی قرارگرفتѧѧه وشѧѧايد تѧѧا آينѧѧده ھѧѧای 

کѧه در مѧتن  باشѧدبازيھѧايی ۀ محققѧين مصѧروف دورنيزقسمتی از انديش
                                               .مثنوی انجام يافته است

                                                                                   
                                                                                                        

عارف از زاويه ای به متن مولوی مينگردکه فيلسوف ازديѧدگاه ديگѧر، 
دينخو از روزنه ای به مولوی ميبيند کѧه منتقѧد ساختارشѧکن از دريچѧۀ 

مثنѧѧوی اھميѧѧت  بѧѧه لحѧѧاظ نقѧѧد ادبيتکѧѧرار ميکѧѧنم کѧѧه نظѧѧرمنبѧѧه ...ديگѧѧر
درچگونѧѧه گفѧѧتن اسѧѧت نѧѧه در چѧѧی گفѧѧتن ، و خاصѧѧتن مثنѧѧویوغزليѧѧات 



 
 

 ٢٤١

      بوطيقاي ناپيوست

ايѧѧѧѧن يکѧѧѧѧی .يعنѧѧѧѧی در چگѧѧѧѧونگی  ادغѧѧѧѧام ژانرھѧѧѧѧا و ادغѧѧѧѧام بѧѧѧѧازی ھѧѧѧѧا
بيѧان تجربѧه ھѧای عرفѧانی  .ازويژگيھای زبده وکليدی متن مولوی است

بѧѧل ، شѧѧاعران ھمѧѧدورهمولѧѧوی را نѧѧه تنھѧѧا درميѧѧان ، بѧѧه زبѧѧان إروتيѧѧک
بحيѧث چھѧرۀ منحصѧربفرد ، درتمام تاريخ متن ادبی و عرفѧانی وفلسѧفی

سکسواليته نامی است کѧه  «ميشل فوکوچرا ميگويد.وممتازنمايش ميدھد
سѧѧخن گفѧѧتن ازسѧѧکس وسѧѧخن گفѧѧتن «، »ميتѧѧوان بѧѧه سѧѧامانه تѧѧاريخی داد

ازسر کوب  آن مثل نوع تخطی تعمدی است وآن کسی که چنين زبانی 
کار ميگيرد تاحѧدودی خѧودرا بيѧرو ن ازقѧدرت قرارميدھѧد، قѧانون را ب

...  »راسѧѧѧرنگون ميکنѧѧѧد وآزادی آينѧѧѧده را ھرچندانѧѧѧدک جلѧѧѧومی انѧѧѧدازد
روانپزشѧѧکان قѧѧرن نѧѧزد ھѧѧم وقتѧѧی ميخواسѧѧتند دربѧѧارۀ سѧѧکس سѧѧخن «

بگوينѧѧد، فکرميکردندکѧѧه بايѧѧد از مخاطبѧѧان شѧѧان عѧѧذرخواھی کننѧѧد کѧѧه 
ايѧѧن انѧѧدازه مبتѧѧذل وبѧѧی فايѧѧده جلѧѧب توجѧѧه آنѧѧان را بѧѧه موضѧѧوعاتی تابѧѧه 

به اين چرای فوکويی  توجѧه بايѧد نمѧود کѧه گفتمѧان سѧکس حتѧا » ميکنند
نѧѧѧѧزد روانپزشѧѧѧѧکان قѧѧѧѧرن نѧѧѧѧزدھم مايѧѧѧѧه خجالѧѧѧѧت ومعѧѧѧѧذرت خѧѧѧѧواھی 

سکس را برای اولين بارنو يسند گѧان وقصѧه نويسѧان قѧرن نѧزدھم .بود 
ه بѧه درنوشتار يعنی زبان مطѧرح کردندکѧ، با درنظرداشت موانع سنتی

                                     .                  شکل داستانھای نيمه سکسی درآمد 
                                                         

                              
سکسواليته به حيث يک سامانۀ تاريخی  و عنوان يک بخѧش بسѧيارمھم 
زندگی بشربه دلايل مشخص اجتمѧاعی وروانѧی تѧاقرن بيسѧتم نتوانسѧت 

                                           . به گفتمان جدی مبدل شود
                                                                                    

درآگѧѧѧاھی ِ پيشѧѧѧا مѧѧѧدرن  گفتگѧѧѧوی جنسѧѧѧیحالاقيѧѧѧاس کѧѧѧن کѧѧѧه وضѧѧѧعيت 
                                                       .  درزبان وعمل چه رنگی داشته است

و علѧѧѧѧم و  ادبيѧѧѧѧات(اگرتمѧѧѧѧامی آثارنوشѧѧѧѧته شѧѧѧѧده در قѧѧѧѧرون وسѧѧѧѧطا را
وضوعی که درآن نمييابيم زبѧان بر رسی قراربدھيم يگانه م مورد)ھنر

                                                                . است اروتيک 



٢٤٢ 
 

غصѧب  نيازازصاحبان  را نيازمعبد وکليسا ومسجد و خانقاه شعوراين 
بلکѧه درعمѧل سکسی نه تنھѧا درزبѧان  گویکرده بودند، درحالی که گفت

بѧه «بشکل طبيعی وانحرافی آن نه تنھا بوسيلۀ ھمѧه بѧل بوسѧيلۀ آنانيکѧه 
گفتمѧان «. جامۀ عمѧل ميپوشѧيد، نيز» خلوت ميروند آن کارديگرميکنند

                          »عدم وجود وسکوت را تحمل می کند، حکم ممنوعيت، سکس
                                                                                                 چرا؟

برای اينکѧه درقѧرون وسѧطا حرمسѧراھای سѧلاطين شѧرقی وغربѧی پѧر 
زبѧѧان ازخوبرويѧѧان وغѧѧلام بچѧѧه گѧѧان بѧѧوده وحاميѧѧان  و جارچيѧѧان دربار

زيرنام عفѧت کѧلام ومراعѧات ادب وغيѧره را اروتيک و پورنوگرافيک 
ممنوع ميکردند درحاليکه شاھان وشѧھزاده گѧان و وزيرانشѧان ھرکѧدام 

                     . خويش استخدام ميکردند تناسلی طبيبان مخصوصی برای تقويت 
پيش مѧُدرنِ افغانسѧتان  در  که استخدام طبيبان ھندی به دربار سلاطين ِ 

يکی از آن حقيقت ھای  تلخناکی ست کѧه نمѧی توانѧد بѧر ، دوران مُدرن
  . بپاشند امتناعشبنم ، خواھی شھوتآتشفشان ِ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                             
، گفتمان سѧѧکس ممنѧѧوعجѧѧه داشѧѧت کѧѧه ازعصرکلاسѧѧيک بدينسѧѧو،بايدتو"

البته اين ممنѧوعگی و پنھѧان مانѧدگی در "پنھان وناديده گرفته شده است
رھنѧѧگ عامѧѧه بѧѧوده ولѧѧی در حرمسѧѧرا ھѧѧای دربѧѧار و قلعѧѧه ھѧѧای فسѧѧطح 



 
 

 ٢٤٣

      بوطيقاي ناپيوست

آھنين خان ھای کلاسيک و مافيا ھای معاصر،ھميشه علنѧی و مشѧروع 
                                                                                          . بوده است

البته ممنوعيت به معنѧای نبѧود آن نيسѧت بѧل بѧه معنѧای پنھѧان کѧردن آن 
بѧѧی ترديѧѧد ميتѧѧوان گفѧѧت کѧѧه  سکسѧѧواليتۀ .ازانظѧѧار ذھنيѧѧت ِعامѧѧه  اسѧѧت 

بѧѧا تمѧѧام الفينگѧѧی و شѧѧلفينگی آن،بѧѧا تمѧѧام زنبѧѧارگی و بچѧѧه (سѧѧازمان يافتѧѧه
درگѧروه   و نا ھنجار دراشѧرافيت دربѧاری مѧوج ميزدنѧد ونѧه )بازی آن

ظھور انحرافѧی و ھنجѧاریِ  سکسѧواليته در . ھای بی آب نانِ  مساکين 
                   . تفاوت رسمی و عملی  دارد ، کلبه و کاخ

                                                                     
بѧѧرای مھѧѧارواقعی سکس،نخسѧѧت بايѧѧد آن را "تأکيѧѧد فوکѧѧواين اسѧѧت کѧѧه 

  به انقياد درآورد،  زبانح درسط
"                                                        گردش آزادانۀ آن رادرگفتارمھارکرد

فوکѧѧѧو در دھѧѧѧۀ ھفتѧѧѧاد مѧѧѧيلادی تѧѧѧازه ازدرآميѧѧѧزی زبѧѧѧان وگفتارباسѧѧѧکس 
قرن بيستم تѧاھنوز حتѧا بمثابѧۀ يѧک ٧٠حرف ميزند،يعنی که قبل ازدھۀ 

فرويѧѧد يگانѧѧه عصѧѧيانگر ِ روانکѧѧاوی . يѧѧه نيزمطѧѧرح نبѧѧوده اسѧѧت نظر
بودکه گفتمان سکس را بر مبنای نظريѧۀ روانشѧناختی بѧه مѧتن  کشѧيد و 

.                  به مسايل سکس اززاويۀ طبيبانه و روانکاوی پرداخت ١٩٣٨تاسال 
  
، که مولѧوی چگونѧه بѧرای مھѧارکردن سѧکس بخاطرخواھيم آورد دآبع 

جنسѧی ھѧای و نقѧاب !به انقياد کشѧيده اسѧت  زباننخست آن را درسطح 
                                                    .را با قلم دريده است 

 قѧѧرون وسѧѧطا حѧѧول درون مايѧѧه جسѧѧم واسѧѧتغفار، گفتمѧѧان کѧѧاملا واحѧѧد" 
 شѧورای لاتѧرانمѧيلادی ١٢١٥آئين نامه سѧال  "ويکپارچه راسامان داد

اسѧѧѧتقرار ، بѧѧѧرای آئѧѧѧين توبѧѧѧه ودر پѧѧѧی آن توسѧѧѧعه تکنيکھѧѧѧای اعتѧѧѧراف
                                     .نقش محوری بخشيدند  اعترافھمگی به ، انگيزيون

                                                                      
ربه ثابت کرده است کѧه درآئѧين اعتѧراف مسѧيح تابѧه امѧروز، سѧکس تج

 چѧون سѧکس رامѧردم پنھѧان ميکننѧد.موضوع ممتازاعتراف بوده اسѧت 
                       .دروقت اعتراف درعلن پديدارميگرددبناءً 
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آن اندک  لامی چون مراسم اعتراف نزدملا وجود نداردواما درآئين اس

زمينه  ای که ميتوانسѧت گفتمѧان سѧکس را بشѧکل اعتѧراف درکنѧارمرد 
روحانی ازاختفا بيرون بکشد، درسنت ھѧای شѧرقی وديѧن اسѧلام مجѧال 

                                                                                        .آن رانيافت 
وسѧور  وارد مѧتن کѧرده انѧد تازه پست مدرنيست ھا،انديشѧۀ إروتيسѧم را

  ريالستھای ربع اول قرن بيستم
کѧѧѧه باروحيѧѧѧۀ روانشناسѧѧѧانه و روان پسѧѧѧاجنگ بѧѧѧه شѧѧѧعرنگاه ميکردنѧѧѧد 

 ايِدوگرچه به 
فرويѧѧѧѧد ی اعتنѧѧѧѧای خاصѧѧѧѧی داشѧѧѧѧتند ولѧѧѧѧی نتوانسѧѧѧѧتند گفتمѧѧѧѧان سѧѧѧѧکس 

.                                                     رادرقلمرو زبان اروتيک مستقر بسازند
                                                                                                        

کمپنيھѧѧای صѧѧنعت سѧѧکس ھѧѧم اکنѧѧون بخاطربلنѧѧدبردن نѧѧرخ سѧѧودگفتمان 
. سرگين مينويسѧندزبان بازاری پورنو و با زبان تجارتی با  سکس رابا

ترويج فساد و فحاشی از طرف کمپنی ھای  پلی بای نما بѧه ھѧر پيمانѧه 
ار برسد فقط بيانگر سيمای نرخ سѧود را ترسѧيم ميکنѧد و ای که به انفج

                                 ..... تفاوت داردو زبان اروتيک که با سکسولوژی . بس
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



 
 

 ٢٤٥

      بوطيقاي ناپيوست

  زسيون انک
  
بزانودرآمѧده ام ودرحѧالی کѧه  درھفتادومين سال زنѧدگی درمقابѧل شѧما"

توبه ميکѧنم ، مقدس را پيش چشم دارم وبادستھای خودلمس ميکنمکتاب 
وادعѧѧѧѧѧѧای خѧѧѧѧѧѧالی ازحقيقѧѧѧѧѧѧت  حرکѧѧѧѧѧѧت زمѧѧѧѧѧѧين  راانکѧѧѧѧѧѧارمی کѧѧѧѧѧѧنم 

گاليلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه بعدازتوبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه محبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوس " وآنرامنفورومطرودمينمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧايم
گاليلѧѧѧѧه .گرديدوبعѧѧѧѧدازرھايی گويѧѧѧѧابرايش عمرقيѧѧѧѧدحبس تعليقѧѧѧѧی دادنѧѧѧѧد

سѧم توبѧه نامѧۀ مرا. بطورپنھانی بѧه آزمايشѧھای تجربѧی خودادامѧه ميѧداد
گاليلѧѧه ضѧѧديت خشѧѧن روحѧѧانيون وابسѧѧته بѧѧه دربѧѧار راعليѧѧه علѧѧم نشѧѧان 

  .                                                     ميدھد
  
  

مѧيلادی امرکردکѧه مؤلفѧات  ابѧن ١١٥٠خليفه عباسی المسѧتنجد درسѧال 
درھنگѧѧام خلافѧѧت عباسѧѧی کتابخانѧѧۀ بѧѧزرگ .را در بغدادبسѧѧوزانند سѧѧينا

شѧيخ علاوالدولѧه سѧمنانی .تدفين گرديѧد سوختانده شد و درچاه ھااندلس 
سѧѧمنانی ، اولѧѧين کسѧѧی اسѧѧت کѧѧه بѧѧرابن عربѧѧی نقدخشѧѧونت آميزنوشѧѧت

                                                                 :مينگارد"...العروته" درکتاب 
" بѧی حاصѧلی بѧی معرفѧت ، غافلی ابن عربی دھری غيرقابل ارشاد،" 

جماعتی کѧه بѧه وجودمطلѧق ": ابن عربی مينويسد ودرباب وجود مطلق
وميگويندکѧѧѧه آن  و وجودمطلѧѧѧق را ذات حѧѧѧق اعتقѧѧѧاد دارنѧѧѧد قايѧѧѧل انѧѧѧد

 وجودمطلѧѧق بѧѧی افѧѧراد درخѧѧارج وجѧѧودی نѧѧدارد، ھمѧѧين قѧѧوم مبѧѧاحی انѧѧد
اگرچѧѧه بعضѧѧی صѧѧفات مباحيѧѧان ، وازايشѧѧان تبѧѧری کѧѧردن واجѧѧب اسѧѧت

اما اين طايفѧه ، ظاھرنميکنند، ودھری وطبيعی را ميتوان به راه آوردن
ѧѧه آينѧتند کѧѧاد نيسѧѧل ارشѧاده  ۀقابѧѧتعداد دورافتѧѧان ازاسѧت ايشѧѧاب" قابليѧѧکت 

ميگفتند                              فضولابن عربی راقشريون وزاھد نمايان فصوص  
لشيخ الاکبرناميѧده ميشѧدجارچيان دسѧتگاه تفتѧيش عقايѧد وابن عربی که ا

علاوالدين جھانسѧوز ھѧا ساديسѧم ھѧای .وی را الطاغوت الکبيرميناميدند
  :                      شا نرا بی پرده بيان ميکردند

                                                                      



٢٤٦ 
 

                    
  ودم که از اوباش غزنينبرآن ب

  چو رود نيل جوی خون برانم
  

                                                     : عين القضات ازدژخيمان روزگارمينالد
، روزگѧѧاری بѧѧر ايѧѧن سѧѧوخته جѧѧان ميگѧѧذرد کѧѧه ازوجودخودننѧѧگ دارم" 

                                                 "          اگربگويم نشايدواگرنگويم نيزنشايد
                                                                   : درمجمل التواريخ ميخوانيم 

وروز دوشѧنبه تѧا سѧبع جمѧادی  هباسѧپا ری آمѧدمحمودبن سѧبکتگين بѧه "
وچندان خواسته  ايشان راجمله قبض کرد.الاول سنه عشرين واربعمائه

وتفصѧيل آن درفѧتح  ازھرنوع به جای آمد که آن را حѧدود وکرانѧه نبѧود
Ϳاѧه القادربѧه خليفѧود بѧلطان محمѧه سѧيار  نامه نوشته است کѧفرستادوبس

مقѧѧدارپنجاه ...ا بردرخѧѧت کشѧѧيدنددارھѧѧا بفرمѧѧود زدن وبزرگѧѧان ديلѧѧم ر
روافѧѧѧض وباطنيѧѧѧان وفلاسѧѧѧفه ازسѧѧѧرای ھѧѧѧای ايشѧѧѧان  دفتѧѧѧرھزارخѧѧѧروار

در قلمѧѧرو " بيѧѧرون آورد و زيѧѧر درختѧѧان آويختѧѧه گѧѧان بفرمودسѧѧوختن 
ذکريѧѧѧای ، عرفѧѧѧان کافيسѧѧѧت تѧѧѧا بѧѧѧه سرنوشѧѧѧت تراژيѧѧѧک منصѧѧѧورحلاج

رازی،ابѧѧن سѧѧينا، شѧѧمس تبريѧѧزی وابѧѧن عربѧѧی قناعѧѧت داشѧѧته باشѧѧيم کѧѧه 
ون سѧѧلاطين عيѧѧاش ونادانچѧѧه ھѧѧای چѧѧاپلوس شѧѧان چѧѧه آدمھѧѧايی انگيزسѧѧي

.                                       راگلوبريده است وچه خلاقيتھايی راکورکرده است 

ѧايی بѧوداروتيک نگری مولوی درفضѧيده شѧث کشѧی  ه بحѧن عربѧه ابѧک
اين عارف نظريه پرداز را زاھد نمايان ومحتسѧبين دربѧاری الطѧاغوت 

و بѧѧر گѧѧردن منصѧѧور  مѧѧی گفتنѧѧد وشѧѧمس تبريѧѧزی را خѧѧون ميريختنѧѧد
                                                                                    .ريسمان ميزدند

وازچارسѧѧوق برآفرينشѧѧگران تѧѧازه ، کѧѧه بѧѧاقمچين اداره ميشѧѧدی اتمسѧѧفير
جو، تيغ وتکفير ميباريد، چگونѧه ميتѧوان مولѧوی منبرگريѧز را بѧا بѧراه 



 
 

 ٢٤٧

      بوطيقاي ناپيوست

 تѧѧاريخی ادبѧѧی و  مѧѧورد تحليѧѧل، درزبѧѧان یسکسѧѧ تمثيѧѧل ھѧѧایانѧѧدازی 
                                                                                             .قرارداد

حتا امروز درقرن بيست ويکم بخاطر ترس ازقمچين بدسѧتان کسѧی بѧه 
ا بيننوشتار خود به حيث در آسانی جرئت نميکند که باب اين گفتمان را

ولѧѧѧی مولѧѧѧوی چقѧѧѧدر دليѧѧѧر بѧѧѧوده کѧѧѧه از مѧѧѧرگ و تکفيѧѧѧر .يѧѧѧدبازنما مѧѧѧتن
  .  نھراسيده و موضوع مطروده و ممنوعه را وارد نوشتار کرده است

  روتيسم درمتن

فرويѧد " : ميکѧاودرا اريش فروم درکتاب بحران روانکاوی اين انديشه 
کرد که موردحمله واستھزاءتقريبا تمѧام آکادميسѧين ھѧای سيستمی ابداع 

وافکارسنتی زمѧان ا تابوھ زيرا آن سيستم بمقابله با.حرفوی واقع گرديد
برخاسѧѧته وامنيѧѧت روانکѧѧاوان رامѧѧورد تھديѧѧد محѧѧيط خصѧѧمانه قѧѧرارداده 

                   "بود
ازبسѧترعلوم وفلسѧفۀ ، نѧه بحيѧث مѧؤرخ و مولوی که نه بحيѧث روانکѧاو

يشѧѧه درسѧѧمی برنخاسѧѧته اسѧѧت، بѧѧل ازمنبرگريختѧѧه ودرخانقѧѧاه بѧѧا ابѧѧداع ان
تابوھا وافکارسنتی  تقابلش با، ورفتارمنحصر به فرد، ظاھرگشته است

                           .بار شھيدانه تربوده است  ھزار درمقايسۀ عرف شکنی فرويد

وھرچѧѧه را کѧѧه درک ، خѧѧويش ھمѧѧواره صѧѧادق مانѧѧده»مѧѧن ِ« مولѧѧوی بѧѧه
بѧѧѧه بيѧѧѧان آورده  ديѧѧѧن  و دربѧѧѧار کѧѧѧرده بѧѧѧدون الزامѧѧѧات دسѧѧѧت وپѧѧѧاگير

نتѧѧرس  نويسѧѧندۀ دين محمѧѧد بلخѧѧی تاعصѧѧرفرويد اولѧѧين لѧѧجѧѧلال ا.اسѧѧت 
در  یسکسѧتمثيѧل ھѧای وتکان دھنده ای است که بѧا بѧه انقيѧاد درآوردن 

گفتمѧѧان گفتگѧѧو و بعѧѧدً ( زبѧѧان اروتيѧѧک  را بعنѧѧوان طѧѧراح خѧѧود، زبѧѧان
درمتن مولوی يک حرکت  گفتگواين  .معرفی نموده است  )سکسواليته
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بѧѧا  شѧѧورش چنѧѧد  مѧѧتنبѧѧل،در درون ، بخاطرتѧѧابو شѧѧکنی محѧѧض نيسѧѧت
زيبايی شناسی  ، جامعه شناسی، تاريخ، آميز درعرصه ھای روانکاوی

مѧѧѧن بѧѧѧرعکس عѧѧѧده ای ازمنتقѧѧѧدين سѧѧѧاده  .وديالکتѧѧѧک درگيرميگѧѧѧرديم 
آن نکاتی راکه ابداع اشتباه آميزمولوی ميدانند،من ھمان نکѧات ، انديش

، زبѧѧان اروتيѧѧک درمثنѧѧوی، رابرتѧѧری ودرجѧѧۀ بلنѧѧدآگاھی مؤلѧѧف ميѧѧدانم
حتѧѧѧا درزمѧѧѧان حيѧѧѧات مولوی،دردسѧѧѧرھا وجنجالھѧѧѧايی را بѧѧѧرای مؤلѧѧѧف 

مѧѧѧѧان نکتѧѧѧѧه رويانѧѧѧѧده بѧѧѧѧود وازآن زمѧѧѧѧان تѧѧѧѧا امروزفѧѧѧѧراين دنقѧѧѧѧادی درھ
روزی فر ا رسѧيد نيسѧت کѧه مولѧوی را بخѧاطر درمѧتن .يابيھاجاريست 

، گنجانѧѧدن گفتمѧѧان سѧѧکس، مѧѧورد اسѧѧتقبال علمѧѧی وانسѧѧانی قراربدھنѧѧد
ھنوزھم درشرق وخاصتا کشورھای اسلامی زمان آن نرسيده است که 
سکسواليته بحيث يک گفتمѧان روانکاوانѧه وجامعѧه شناسѧيک ازاختفѧای 

امѧروزه درغѧرب ديجيتѧالی .عامه درعلѧن ھويѧداگرددآدمھا  و روحيات 
ازگفتمѧان علمѧی وزيباشناسѧانه بيѧرون شѧده وبوسѧيلۀ کمپنѧی  شده سکس

بطѧور سکس درغرب .مصرفی تبديل گشته است مبتذل و ھا،به کالای 
چѧѧون گفتنѧѧان ، مطѧѧرح نيسѧѧتعلمѧѧی گفتمѧѧان يѧѧک درسѧѧطح ديگѧѧر  ،عѧѧام

 .خѧѧالی نمѧѧوده اسѧѧتاقتصѧѧادِ لبيѧѧدويی تبليغѧѧات بѧѧه  را سѧѧکس جѧѧای خѧѧود
نجѧات ازسѧرکوب " باوجودی که غرب، سامانۀ سکسѧواليته را زيرنѧام 

ولѧѧی ، بѧѧه لجѧѧام گسѧѧيختگی وبحѧѧران سѧѧکس انتقѧѧال داده اسѧѧت" جنسѧѧی 
اقتصѧѧѧاد بھيچوجѧѧѧه ازاھميѧѧѧت ايѧѧѧن گفتمѧѧѧان چيѧѧѧزی کѧѧѧم نشѧѧѧده اسѧѧѧت،حتا،

وفاسѧѧѧѧدکردن روح جوانѧѧѧѧان ونѧѧѧѧو جوانѧѧѧѧان،  واستثمارجنسѧѧѧѧی لبيѧѧѧѧدويی
زد تاگفتمان علمѧی شѧدۀ سѧکس را راه انѧدازی کنѧيم بيشترماراملزم ميسا

علامѧѧه محمѧѧد تقѧѧی جعفѧѧری يکѧѧی ازمولѧѧوی شناسѧѧانی سѧѧت کѧѧه دربѧѧاب 
" عرق ھای  زيѧادی  ريختѧه اسѧت جعفѧری درکتѧاب ، مثنوی وغزليات

  "                                             عوامل جاذبيت سخنان مولوی 
  :مينگارد

قبول ندارم  وازاين جھѧت  اورا رکيک البته بايدبگويم که من حکايات "
 توجيѧهسѧعی دارنѧداين اشѧتباه او را  اگرچѧه عѧده ای ازفضѧلا...سفم  متأ

کننѧѧѧد،ولی ايѧѧѧن شѧѧѧدنی نيسѧѧѧت، زيѧѧѧراممکن اسѧѧѧت يѧѧѧک شѧѧѧاعرمعمولی 
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جѧѧايی درجامعѧѧه بازکنѧѧد،ولی او  ازھنرمبتѧѧذل اسѧѧتفاده کنѧѧد تѧѧابرای خѧѧود
بѧѧديھی اسѧѧت کѧѧه ارزشѧѧيابی مѧѧا ...اسѧѧت ونبايѧѧد چنѧѧين باشѧѧد مربѧѧیيѧѧک 

ازآنجھت ارزش خواھѧد داشѧت کѧه اشѧتباھش را اشѧتباه ، دربارۀ مولوی
مسѧѧѧلما دروغ ، بѧѧѧدانيم واگرچشѧѧѧم ببنѧѧѧديم وھمѧѧѧه چيѧѧѧزش راخѧѧѧوب بѧѧѧدانيم

به نظر من ايشان اشتباه کرده که مسايلی با اين عظمѧت را " ...، "است
        "      ت بامثالھای رکيک بيان کرده اس

                                                                         

  :عفری ادامه ميدھد  ج

اشتباھات مولѧوی را بѧا مراعѧات عفѧت قلѧم مطѧرح  مورد من درھشتاد"
اشѧتباھات وخطاھѧای ، اگرما به جھت افѧراط درخوشѧبينی" ، "کرده ام 
راناديده بگريم وبگوييم چنѧين شخصѧيتی ھرگѧز مرتکѧب اشѧتباه مولوی 

وچنѧѧѧين فکѧѧѧرکنيم ھرچѧѧѧه مولѧѧѧوی گفتѧѧѧه اسѧѧѧت مطلقѧѧѧا ...وخطѧѧѧا نميشѧѧѧود
"                                                                  ...وعموما عين حقيقت است 

 ،علامѧѧه جعفѧѧری توضѧѧيح نميدھѧѧد کѧѧه چѧѧرا يѧѧک حکايѧѧت يѧѧا يѧѧک واژه
پنѧد اشѧته ميشѧود، آيѧا واقعيѧت را بѧه نѧا م خѧودش ناميѧدن رکيѧک رکيک 

را  جنسѧیمسѧله ، است ؟مگرمربѧی حѧق نѧدارد درکنارحѧل صѧدھا مسѧله
امѧѧروزه نيزنѧѧه تنھѧѧا نزدعلامѧѧه  ی تماشѧѧاکند؟ازروزنѧѧۀ طنѧѧز وروانکѧѧاو

نѧѧѧزد بسѧѧѧياری ، شѧѧѧان نقѧѧѧل قѧѧѧول آوردمجعفѧѧѧری کѧѧѧه مѧѧѧن بѧѧѧاب مثѧѧѧال ازاي
 بѧѧه وسѧѧيله مولѧѧوی  جنسѧѧی تگѧѧویطѧѧرح گف ازمنتقѧѧدين ومولѧѧوی شناسѧѧان 

ھنѧѧوزدرذھن شѧѧرقی وخاصѧѧتا  . جѧѧدل وبازانيشѧѧی گرديѧѧده اسѧѧت مѧѧورد
" روشѧѧنفکران سѧѧنتی غيѧѧر دينѧѧی " و " روشѧѧنفکران دينѧѧی " درذھنيѧѧت 

جѧѧايی نѧѧدارد وتѧѧابو بѧѧودنش را ھمچنѧѧان حفѧѧظ کѧѧѧرده ، اروتيسѧѧم زبѧѧانی
روزی بود کѧه زيگمونѧد فرويѧد بѧا تѧابو شѧکنی روانکاوانѧه زبѧان .است 

اروتيѧѧک را مطѧѧرح کѧѧرد وازسѧѧوی مجѧѧامع علمѧѧی بѧѧا اسѧѧتھزا اسѧѧتقبال 
ازبѧی ديѧن ، ازمسѧيحی تѧا مسѧلمان، گرديد ولی امروز ازھندو تا يھودی

از زيرسѧيطره ، نميتوانند خود را دربحث روانکѧاوی انسѧان...تاشکاک 
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ی فرويد نجات بدھنѧد وبشѧکلی ازاشѧکال بѧه " گوايگووسوپراي ايد،و" 
و در .مقولات ضمير ناخودآگاه وخودآگاه بѧه تعبيرفرويѧد تمکѧين  نکننѧد

اسѧت،نمی تѧوان بѧه طنѧز و  يکپارچѧه مѧنعصر ما که عصر فروپاشی 
.                                                  زبان اروتيک با دھان قرون وسطی خنديد

ميشѧѧل فوکѧѧو  واريѧѧک فѧѧروم وديگѧѧران بѧѧه دنبالѧѧه کارباعظمѧѧت فرويѧѧد، 
انقيѧѧѧѧاد زبѧѧѧѧان فلسѧѧѧѧفی،جامعه شѧѧѧѧناختی " گفتمѧѧѧѧان سѧѧѧѧکس را بيشѧѧѧѧتر در

وازينروسѧѧѧت کѧѧѧه در جامعѧѧѧه اکادميѧѧѧک و .درآوردنѧѧѧد" وروانشناسѧѧѧيک 
روشنفکری غرب به گفتمѧان سѧکس بѧا ديѧد تحقيقѧی نگريسѧته ميشѧود و 

يѧѧѧѧک بخѧѧѧѧش ، وانکѧѧѧѧاوان  وروان پزشѧѧѧѧکان وروانشناسѧѧѧѧان وفلاسѧѧѧѧفهر
                       .درين زمينه تخصيص داده اند ازتحقيقات شانرا

بѧѧѧѧه نفѧѧѧѧع را  جنسѧѧѧѧی تصѧѧѧѧوير و زبѧѧѧѧان و تلويزيѧѧѧѧون، صѧѧѧѧنعت انترنѧѧѧѧت
 مѧتن" از رابھترآنسѧت کѧه ايѧن گفتگѧو .سѧاخته اسѧت  جھانی، کاپيتاليسم

نميتѧوان بѧا آزادسѧازی  سѧرکوب جنسѧی را" بقولی  بنا.نکنيم  حذف ھا"
سرکوب ميتѧوان ايѧن مسѧاله  جنسی رھا ساخت بل با ازبين بردن منشاء

سѧرکوب جنسѧی پرداختѧه اسѧت تشѧريح مولوی ازيکسѧوبه " را حل کرد
. و زاھѧدنمايان  به افشا گری فساد درلايه ھѧای اشѧرافی ديگر وازسوی

،امروز پنداشѧته ميشѧوند اشѧتباه و رکيѧککѧه ھمين حکايѧات و روايѧاتی 
در تѧѧاريخ ادبيѧѧات، بѧѧه حيѧѧث شѧѧالوده ھѧѧای زبѧѧان اروتيѧѧک بشѧѧمار مѧѧی 

ازدسѧѧѧتگاه تفتѧѧѧيش  (زمѧѧѧانی کѧѧѧه مولѧѧѧوی درکنارچنѧѧѧدتا انگزسѧѧѧيون.آينѧѧѧد
مѧرگ نѧامعلوم شѧѧمس .نفѧѧس ميکشѧيد )عقايدمسѧيحی تѧا اسѧلامی ويھѧودی

ويѧѧرا ، وقمچѧѧين زاھѧѧدنمايان" قيѧѧل وقѧѧال " واعتѧѧراض شѧѧاگردان دوران 
نگفتن وگفتن فراروقرار، ، انقياد وعصيان، درمحاصره مرگ وزندگی

بѧѧѧه پѧѧѧرداختن  بѧѧѧا يربودمولѧѧѧوی نѧѧѧاگزمبѧѧѧارزه وتسѧѧѧليمی قѧѧѧرارداده بود،
عارفانѧه  بسѧيار خودپاسخ بدھѧد، کѧه پاسѧخ را "من "ھرقيمتی به صدای
                                                                       . ه استوتاريخی اجراکرد
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ماننѧѧѧد ديالکتيѧѧѧک نگѧѧѧری اش امѧѧѧری ازقبѧѧѧل  مولѧѧѧوی نگѧѧѧری اروتيѧѧѧک
وھمچنѧان مѧن باورنѧدارم کѧه مولѧوی آگاھانѧه  سازمان يافتѧه نبѧوده اسѧت

بѧѧرای تѧѧابرای تنѧѧوع آفرينѧѧی وپѧѧائين آوردن سѧѧطح کѧѧلام  کوشѧѧيده باشѧѧد
 گѧѧویدسѧѧت بѧѧه گفت، ھماھنѧѧگ کѧѧردن مضѧѧامين ثقيѧѧل بامضѧѧامين سѧѧھل

                         .جنسی زده باشد

  ون درينجا مستمع را خواب بردچچ
  سنگ ھای آسيا را آب برد 

شايدبسѧѧѧياری ازمريѧѧѧدان وصѧѧѧوفيانی کѧѧѧه درمحضѧѧѧرمولوی وچلبѧѧѧی بѧѧѧه 
شنيدن سѧماع انگيز،درخѧويش مѧی شѧوريدند، ممکѧن نبѧوده اسѧت کѧه بѧا 

.                درعمق آگاھی نھفته درطوفان مثنوی شناورگردند، استماع فی البديھه
ازمسѧافت وجѧود  دره ایر نوشѧتا و گفتѧار  وبين شنيدن و  خواندنبين 
حقيقѧѧѧت دانѧѧѧش و ايѧѧѧن نوشتاراسѧѧѧت کѧѧѧه بѧѧѧا  بѧѧѧازخوانی بѧѧѧه توليѧѧѧد . دارد

زمينѧۀ  کمتѧر، و نظѧام منѧدومراسم گفتѧاری  بѧه لحѧاظ تکنيکѧی  ميانجامد
.                دارد مھيѧѧѧѧѧѧѧاوحقيقѧѧѧѧѧѧѧت را در خѧѧѧѧѧѧѧود دانѧѧѧѧѧѧѧايی  رسѧѧѧѧѧѧѧيدن بѧѧѧѧѧѧѧه توليѧѧѧѧѧѧѧد

باشѧѧد، روح مولѧѧوی  ھѧѧزل انگيѧѧز نميتوانѧѧد" ب بѧѧردن مسѧѧتمع اخѧѧو" بنѧѧأ
چنѧѧان خروشѧѧان بѧѧوده اسѧѧت کѧѧه ادامѧѧۀ مضѧѧامين اش رانميتوانسѧѧته بѧѧه 

  . بيارايد دستوروضعيت  مستمع

راميѧدرد،  پرده ھای سѧکوت وتابوشѧدگيھا، باھجوم گفتاردرمتنمولوی 
اشѧѧته شѧѧده وپنھѧѧان نگھد ر ا ويѧѧران ميکنѧѧد دروقѧѧت سѧѧرايش ممنوعيتھѧѧا

  .                                 می سازدھاراعلنی 

درمتن نمی ميѧرد ، کشف کرده استتمثيلی که مولوی درمتن  را زبانی
 آمѧد جريان ميابد، نسل برومند تری خواھѧد ما عصر تا درغياب مؤلف

دليѧѧѧری را بѧѧѧه عنѧѧѧوان  اجѧѧѧرای زبѧѧѧانیيѧѧѧن اوباديѧѧѧدگاه ھѧѧѧای پسѧѧѧا سѧѧѧنتی 
جѧѧѧاری شѧѧѧدن .ت خواھنѧѧѧدکرد قرئѧѧѧ، درخشѧѧѧانی درعرصѧѧѧۀ زبѧѧѧان ومѧѧѧتن
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جنسѧѧی درمثنѧѧوی ماننѧѧدھرمبحثی جѧѧای ويѧѧژه ای را احرازکѧѧرده  مکالمѧѧۀ
 عѧѧѧروجنѧѧѧيش دار،رايѧѧѧه طنزھѧѧѧای  ا عѧѧѧلاوه بѧѧѧر بѧѧѧازی ھѧѧѧا،اسѧѧѧت وايѧѧѧن 

واژه ھѧѧای  .شѧѧاعرانه اش فѧѧوران ميزنѧѧدکاردر ، چندلايѧѧۀ ديگѧѧری نيѧѧز
،در مصرع ھا و تمثيل ھѧا زنѧده مѧی تبعيدی برای غنای شعرومضمون

واژه را ، بقول ويتگنشتاين،نشانه پديدۀ مرده است و کѧاربرد واژه.شوند
مولѧѧوی نيѧѧز صѧѧد ھѧѧا واژه و صѧѧد ھѧѧا مطلѧѧب را کѧѧه از .زنѧѧده مѧѧی سѧѧازد

  .وعه پنداشته می شد،با بکاربرد آن،آنھا را زنده کرده استجنس ممن

دفتѧѧѧرپنجم ھمѧѧѧۀ آن ويѧѧѧژه  ٧٦١وخرخѧѧѧاتون درصѧѧѧفحۀ  اسѧѧѧتان کنيѧѧѧزک
بѧازی امروزينѧه بѧه و نويسندگان مدرن شاعران داراست که  گيھايی را

  :وبازخوانی آن مصروف اند ھای متنوع زبانی
  يک کنيزک يک خری برخودفگند 

                                                                         
 ازوفورشھوت وفرط گزند

 آن خرنر رابه گا ن خوکرده بود
 خرجماع آدمی پی برده بود

  يک کدويی بود حيلت سازه را  
 درنرش کردی پی اندازه را 

 درذکر کردی کدو را آن عجوز 
 تارودنيم ذکروقت سپوز

 کيرخراندروی رودگرھمه 
 آن رحم وآن روده ھا ويران شود 

 کنيزک را چنان  خرھمی گايد
 که به عقل رسم مردان

....  
 ازطرب گشته بزآن زن ھزار

  درشرارشھوت خربيقرار
  ميل شھوت کرکند دل را وکور 
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  تانمايدخرچويوسف نارنور 
......... 

 درفروبست آن زن وخر راکشيد 
 شادمانه لاجرم کيفرکشيد 

  درميان خانه آورد ش کشان   
  خفت اندرزيرآن نرخرستان

  پابرآوردوخراندروی سپوخت 
  آتش ازکيرخود در وی فروخت 
  خرمؤدب گشته درخاتون فشرد 
  تا به خايه  درزمان خاتون بمرد

  بردريد از زخم کيرخرجگر 
  روده ھابگسسته شدازھمديگر 
  مرگ بد باصد فضيحت ای پدر
  تو شھيدی ديده ای ازکيرخر

  
***  

بحثѧѧی کѧѧه دريѧѧن مѧѧتن جѧѧاری گشѧѧته ميتوانѧѧد درنکѧѧات زيѧѧرين بازگشѧѧايی 
  .  ددگر
  زبان اروتيک را بوجود آوردن. ١
  مطالب و واژه ھای ممنوعه و مطروده را آزاد ساختن . ٢
  ادغام ژانر ھا را بنمايش گذاشتن.٣
  طنز و کنايه را به ابزار تعين کننده و برجسته تبديل کردن .٤
      تنوع را در بازی ھای زبانی نشان دادن . ٥

وروانکѧѧѧѧاو تيѧѧѧѧزبين  مولѧѧѧѧوی دريѧѧѧѧن حکايѧѧѧѧت بمثابѧѧѧѧۀ شѧѧѧѧاعرطنزپرداز
بѧѧر روی آبھѧѧای  ،مسѧѧؤل وعѧѧارف متحѧѧرک عمѧѧل کѧѧرده اسѧѧتنويسѧѧندۀ و

طوفانھای روانی واجتماعی پنھان است کѧه بѧاتحقيق ، آرام طنز و ھزل
، ابѧداع و دليѧریبѧه  گنی متن قادرخواھيم بودوبازخوانی بشيوۀ بنيان اف

                                                           .پی ببريم زبانی مولوی  کردبه روي
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          فترپنجمد
 پنبه درآتش نھادم من به خويش 

 اندرافگندم قچ نر رابه ميش
 چون رسيد آن زن بخانه درگشاد 
 بانگ در درگوش ايشان درفتاد 

 آن کنيزک جَست آشفته زساز 
 مرد برجست ودرآمد درنماز
  شوی خودراديدقايم درنماز  

  درگمان افتاد زن زآن اھتزاز   
  شوی رابرداشت دامن بی خطر    

  ديدآلوده منی خصيه درذکر    
  ازذکرباقیءنطفه می چکيد    

  ران وزانوگشته آلوده پديد
  برسرش زدسيلی وگفت ای مھين 

  خصيۀ مرد نمازی باشد اين؟ 

             درين قصه    

شش سال ھم آغوشی نکرده است وبرای رفع وارضѧای    مدتکنيزک 
چѧون .لحظه شماری ميکنѧد" خلوت کردن باخواجه " جنسی خودمنتظر

بѧѧرای رفѧѧع شѧѧھوت بيѧѧرون ازسѧѧيطره خواجѧѧه يعنѧѧی مالѧѧک خѧѧود، حѧѧق 
وقتی که ھرخواجه چندين کنيѧزک خوشѧروی داشѧته . ارضا شدن ندارد

ک خѧѧاتون باشѧѧد،کنيزدرخانوادۀ مالѧѧک بѧѧرده بѧѧزودی بѧѧه رقيѧѧب خطرنѧѧا
ايѧѧن رقابѧѧت ازيکسѧѧوخاتون را بѧѧرای رفѧѧع  شѧѧھوت .خانѧѧه تبѧѧديل ميگѧѧردد

ازخانѧѧѧѧѧه بѧѧѧѧѧه بيѧѧѧѧѧرون پرتѧѧѧѧѧاب ميکنѧѧѧѧѧد وازسѧѧѧѧѧوی ديگرکنيѧѧѧѧѧزک ھѧѧѧѧѧا 
بѧѧѧѧه انحѧѧѧѧراف جنسѧѧѧѧی پنѧѧѧѧѧاه "طѧѧѧѧول انتظѧѧѧѧار"و"وفورشѧѧѧѧھوت"نيѧѧѧѧزاز
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يعنѧѧѧѧی ھمجنسѧѧѧѧگرايی زنانѧѧѧѧه  لѧѧѧѧزبين ميبرد،ھموسکسѧѧѧѧواليته درشѧѧѧѧکل
. خود رانشان ميدھѧد ومقاربت باحيوانات گیھمجنس گرايی مذکريعنی 

تحقيقѧѧات نشѧѧان داده کѧѧه ھمجنسѧѧگرايی درنخسѧѧت درميѧѧان زنѧѧان حѧѧرم 
وغلام بچگان حرم ودرميان کنيزکѧان وغلامѧان شѧکل گرفتѧه اسѧت وتѧا 
امѧѧروز بѧѧه اشѧѧکال رسѧѧمی وغيѧѧر رسѧѧمی خودرانشѧѧان داده و ھѧѧر روزه 

  .                                        نشان ميدھد

رابگونѧۀ کارنѧاوالی آن بѧه مѧتن تبѧديل  مولوی درين حکايت زاھدنمايی 
زبѧان و ھѧوای إروتيسѧمی کѧه در /مرد برجست و درآمد در نماز/ميکند

وی پنھѧѧѧѧان نمѧѧѧѧی مانѧѧѧѧد  ھѧѧѧѧيچ عرصѧѧѧѧۀ ازديѧѧѧѧد مولѧѧѧѧوی در نظѧѧѧѧر دارد،
                               .جنسی آدميان رابی پرده بر رخ ميکشد سرکوب شدۀونياز

**   

بѧѧازی  کيميѧѧای سѧѧعادت درمѧѧورد لواطѧѧت وشѧѧاھد ٤٤٧زالѧѧی درصѧѧفحه 
وبسѧѧياراند از زنѧѧѧان ومѧѧردان جامѧѧѧۀ صѧѧوفيان دارندوبѧѧѧدين  ":مينگѧѧارد 

کارمشغول شده اند وآنگاه ھم بعبارت طامات اين را عѧذرھا نھنѧد،فلان 
  ... را سودايی وشوری پديدآمده است 

قѧѧѧѧوادگی راظريفѧѧѧѧی ونيکѧѧѧѧو خѧѧѧѧويی نѧѧѧѧام کننѧѧѧѧد وفسѧѧѧѧق را ولواطѧѧѧѧت را 
  :شوروسودا نام کنند وباشدکه اين عمرخويش راگويندکه 

فѧѧلان پيرمѧѧا را فѧѧلان کѧѧودک نظѧѧری بѧѧود، وايѧѧن ھميشѧѧه در راه بزرگѧѧان 
واين نه لواطت است که شاھد بازی است وباشѧد کѧه گوينѧد ، افتاده است

عين روح بازی باشد وازاين ترھات بھم بازنھند تا فضيحت خѧويش بѧه 
چنѧѧين بيھѧѧدھا بپوشѧѧند،وھرکه اعتقѧѧاد نѧѧدارد کѧѧه ايѧѧن حѧѧرام اسѧѧت وفسѧѧق 

  ......  اباحتی است وخون وی مباح است ، است
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می پندارند کѧه گويѧا صѧورت عѧالم ارواح را درجھѧان امѧردی نيکѧومی 
 "بينند

  :   بازھم مينويسد 

وشѧھوت بѧروی غالѧب چѧون حѧديث  درسماع آنکه شنوندۀ جوان باشد" 
وشѧѧѧѧھوت وی  ی برگѧѧѧѧردن اونھѧѧѧѧدزلѧѧѧѧف وخѧѧѧѧال نيکوشنود،شѧѧѧѧيطان پѧѧѧѧا

وآن احѧѧѧوال  وعشѧѧѧق نيکѧѧѧوان را دردل وی آراسѧѧѧته گردانѧѧѧد رابجنبانѧѧѧد
 "ودرطلب آن ايستد وآرزوکند نيز خوش آيد وی را عاشقان که ميشنود

درحѧѧѧوزۀ لواطѧѧѧت يѧѧѧا  جنسѧѧѧی را گѧѧѧویگفت غزالѧѧѧی درکيميѧѧѧای سѧѧѧعادت
از ولѧѧی  ھمجنسѧگرايی خيلѧѧی محتاطانѧه ازموضѧѧع ديѧن بѧѧه نقѧد مѧѧی کشѧد

ھѧѧѧا ه زمѧѧѧان بѧѧѧرای غزالѧѧѧی ود. ابѧѧѧاء ميѧѧѧورزدزبѧѧѧان اروتيѧѧѧک بکѧѧѧاربرد 
متفکردينѧѧѧѧی وغيردينѧѧѧѧی مجѧѧѧѧال درگيرشѧѧѧѧدن دريѧѧѧѧن بحѧѧѧѧث را ارزانѧѧѧѧی 

نمѧѧودم کѧѧه ھمجѧѧنس  وگرنѧѧه ھمانگونѧѧه کѧѧه درسطورپشѧѧين تاکيѧѧد.نميکѧѧرد
گاه علنѧی وگѧاه ،بازی تقريباھميشه در حر کѧت سѧائق ھѧای جنسѧی بشѧر

کسѧولوژی وروانکѧاوی تاحѧدودی پنھان وجود داشѧته اسѧت ومحققѧين س
با وجود يکه انحرافات جنسѧی . رمزاين سائقه ھاپاسخ داده اند و راز به

وسالميت وسالميت جنسی يک بخش مھم زنѧدگی انسѧان راھѧم درحѧوزۀ 
توليدنسل وھم درعرصۀ لذت وزيبايی نگѧری، اشѧغال کѧرده اسѧت ولѧی 

رداختن بѧه آن از پѧ، نه تنھا در دورۀ مولوی که در دورۀ ما نيѧز، بازھم
اھميѧѧت مولѧѧوی درسѧѧت زمѧѧانی برجسѧѧته مѧѧی شѧѧود کѧѧه .امتنѧѧاع ميگѧѧردد

ھفتصѧѧد سѧѧال بعѧѧد از مѧѧرگ مولѧѧوی نيز،شѧѧاعران جرئѧѧت نمѧѧی کننѧѧد کѧѧه 
.                را در مѧѧѧѧتن ھѧѧѧѧای خѧѧѧѧود وارد سѧѧѧѧازندزبѧѧѧѧان طنѧѧѧѧز و زبѧѧѧѧان اروتيѧѧѧѧک 

، يکی از ويژ گی ھای ادبيѧات پسѧامدرن و ادبيѧات قѧرن بيسѧت و يکمѧی
استفاده از طنѧز و زبѧان اروتيѧک اسѧت،طنز و اروتيسѧم در کنѧار سѧاير 
سبک ھا و ژانرھا و سخنھا می نشيند و نوشتار را به متن ھѧای تلفيقѧی 

     .           کѧѧѧاری کѧѧѧه مولѧѧѧوی سѧѧѧال ھѧѧѧا قبѧѧѧل انجѧѧѧام داده اسѧѧѧت.تبѧѧѧديل مѧѧѧی کننѧѧѧد
درزيرسѧيطره زبѧان  لواطѧه را فضѧایحالا برگرديم که مولوی چگونѧه 

معنѧای  ،يک حکايѧت زبان سمبوليک ياتمثيلی مولوی درکليت ِ . مياورد
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آماج عرفانی از طريق ادغام با ژانѧر ھѧای .رانشان ميدھد عرفانی خود
  .  روزمره پيوند ميخورد

آشѧѧѧѧکار،ازروح تمثيѧѧѧѧل ھѧѧѧѧای ممنوعѧѧѧѧه درکنار گوھѧѧѧѧایجابجѧѧѧѧايی گفت
، بѧرای مؤلѧف درموقعيѧت سѧرايش.بيقراروعارفانه مؤلف فوران ميزنѧد

" و سѧѧѧازد مѧѧѧی درھسѧѧѧتی زبѧѧѧان سѧѧѧرازير خويشѧѧѧرا، تمѧѧѧام ھسѧѧѧتی مѧѧѧادی
ی نمѧѧادين باعبورازفلتربѧѧازی بطوريѧѧورش ھѧѧا، درکنѧѧارھم" ذکروذکѧѧر

" دروھѧم بنѧی آدم "  کѧه متافزيѧکھای آوايی ومعنѧا يѧی  بسѧوی ھسѧتی 
، مولѧѧوی رامѧѧتھم بѧѧه رکيѧѧک گѧѧويی کѧѧردن. نمѧѧی گنجѧѧد،روان ميگѧѧردد
ست  کѧه امѧروزه بخش مھم ازکشفيات زبانی بمعنای ناديده گرفتن يک 

  . مورد استقبال قرارگيرد  ساختارشکنفقط ميتواندبانگرش 

  :     ٦٦٥دردفترچھارم صفحه 
                                                                                                        

  آن زنی ميخواست تا با مول خود 
  برزند درپيش شوی گول خود 

  گفت شوھر را که ای ما بون رد 
  کيست آن لوطی که برتو ميفتد  
  تو به زير او چو زن بغنوده ای 
  ای فلان توخود مخنث بوده ای
  زن مکرر کرد کان با برطله 
  کيست برپشتت فروخفته ھله 

  گفت شوھر کيست آن ای روسپی 
  که به بلای تو آمد چون کپی  

                                                                                                        
  ***                                                                                                

  آن يکی ميشد به ره سوی د کان
  يش ره را بسته ديد او از زنان پ

  روبه يک زن کردوگفت ای مستھان 
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  ھی چه بسياريد ای دختر چگان
  بين که با بسياری ما بربساط 

                                                                                   
  تنگ ميآيد شمارا انبساط
  زن درلواط می فتيد از قحط 

  فاعل ومفعول رسوای زمن 

سѧت ومؤلѧف درمѧتن مثنѧوی  اخلاقيѧات " نѧوعی "انسان مولوی انسѧان 
لواطѧه را ناشѧی ازمحروميѧت .جامعۀ تا قرن سيزدھمی را نقادی ميکنѧد

حيوانѧѧات را انعکѧѧاس  ھمانگونѧѧه کѧѧه مقاربѧѧت بѧѧا.جنسѧѧی مѧѧردان ميدانѧѧد
ناگفتѧѧه پيداسѧѧت کѧѧه انسѧѧانھای مѧѧدرن وپيشѧѧا .روانѧѧی محروميѧѧت مѧѧی بينѧѧد

نسѧѧی مѧѧدرن درمجمѧѧوع بحضѧѧور ھمѧѧۀ ايѧѧن انحرافѧѧات وسѧѧائقه ھѧѧای ج
بميѧان و زبѧان اروتيѧک جنسѧی  گѧویولی وقتی پѧای گفت شھادت ميدھند

بѧѧا  ارائѧѧه شѧѧود را ولѧѧو ازجانѧѧب يѧѧک روانکѧѧاو مکالمѧѧه و نوشѧѧتنآيѧѧد، 
و عѧѧدم اعتѧѧراف بѧѧه زبѧѧان پسѧѧپک کѧѧه ذاتѧѧا بمعنѧѧای نپѧѧذيرفتن و اسѧѧتھزا 

          .       ه ميگرددمواج، جنسی است

ف مثنѧوی وغزليѧات کѧه درآن زمѧان چارسѧوی م که برمؤليحالاقياس کن
. چѧѧه کѧѧه نرفتѧѧه اسѧѧت ، نمايѧѧان وانگيزسѧѧيون ھѧѧا بѧѧود زمѧѧين پѧѧر از زاھѧѧد

وغيره به علم تبديل ، روانکاوی، شعرشناسی، امروزه که زبان شناسی
را ممنوعѧѧه مѧѧی پندارنѧѧد و  ھѧѧای جنسѧѧی   ديسѧѧکورسھنѧѧوز ، شѧѧده اسѧѧت

نابغѧه  قѧوت يѧک. نѧدمينام" رکيک واشѧتباه "  مولوی رازبان طنز آلود 
کѧѧه ضѧѧعف آگѧѧاھی مخاطѧѧب را نشѧѧان  انصѧѧافا، را نقطѧѧه ضѧѧعف پنداشѧѧتن

  .نه ازمؤلف مثنوی وغزليات را ميدھد
 اولين خون درجھان ظلم وداد 

  ازکف قابيل بھر زن فتاد  

دارای رگѧѧه ھѧѧايی ازگفتارھѧѧای جنسѧѧی ، صѧѧه ھѧѧا واسѧѧاطير ملѧѧل واقѧѧوامق
 درانقيѧاد، را با آب وتѧاب است که عوام الناس آن قصه ھا واسطوره ھا
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اين وظيفѧه محققѧين بѧوده کѧه رگѧه ھѧای .  درکشيده اندو فکاھيات  گفتار
تѧاريخی  -درقصه ھا که انعکاس خيѧالات و واقعيѧات اجتمѧاعی  موجود

و واقعيѧѧت ھѧѧای  درانقيѧѧاد نوشѧѧتاربياورند" ان جنسѧѧیگفتمѧѧ"سѧѧت درفѧѧرم 
را بѧѧرای تکامѧѧل جامعѧѧه و روح انسѧѧان ازنھѧѧان  بѧѧه علѧѧن  خشѧѧن وزيبѧѧا
انجѧѧام  در برخѧѧی از تمثيѧѧل ھѧѧای مثنѧѧوی کѧѧاری کѧѧه مولѧѧوی.انتقѧѧال بدھنѧѧد

  .داده است 
  د برزنخدان چارموبُ  کوسه را

  ليک ھمچون ماه بدرش بود رو 
  روبه من آرندمشتی حمزه خوار  

  خايه فشار   چشمھا پرنطفه  کف 
  وآنکه ناموسی است خود از زير زير 

  می دھدمالش به کير   غمزه دزدد
  خانقا ھی  که بو د بھتر مکان  

  من نديدم يک دمی دروی امان   
     ترنمونبر زنخ سه چار مو  بھ

  بھتر ازسی خشت گردا گرد کون  

ن آوردن  يѧѧک واقعيѧѧت اسѧѧت بѧѧرای بѧѧه بيѧѧانمѧѧادی " کوسѧѧه "دريѧѧن مѧѧتن 
                :ازاريѧѧѧѧѧش فѧѧѧѧѧرم ميشѧѧѧѧѧنويم کѧѧѧѧѧه.  ممنوعѧѧѧѧѧه  جنسѧѧѧѧѧی دريѧѧѧѧѧک ميѧѧѧѧѧراث

تشѧѧريح فسѧѧاد درادبيѧѧات وھنريѧѧک جامعѧѧه وتحليѧѧل علمѧѧی آن ارزشѧѧمند "
، درتأئيد فساد بѧرای دگرگѧونی آن داست ولی مشارکت نويسنده وھنرمن

مولѧѧوی بعنѧѧوان يѧѧک شѧѧاعر وعѧѧارف "عملѧѧی اسѧѧت فѧѧوق العѧѧاده انقلابѧѧی 
رامسѧѧؤل ميدانѧѧدتاباخط فاصѧѧل کشѧѧيدن بѧѧين فسѧѧاد وعشѧѧق  خѧѧود ،بѧѧزرگ

 حضورفسѧѧاد دگرگѧѧون سѧѧازد،روانی کѧѧه روان بشѧѧريت را، سѧѧالم جنسѧѧی
  ِ مؤلف.استآن را ازکف داده به نوشتار کشيدن  ولی قدرت ِ  راميپذيرد

، بѧѧين ممنوعѧѧه و غيѧѧر رکيѧѧک وغيررکيѧѧک بѧѧين تمثيѧѧل ھѧѧا بѧѧدون آنکѧѧه 
حقѧايق معمѧولی را بѧه ، ازديگ جوشان واقعيتھا محبوس بماندممنوعه  

.                درقالѧѧѧѧѧب شѧѧѧѧѧور وشعروشѧѧѧѧѧعورميريزد، نحѧѧѧѧѧوی اعجѧѧѧѧѧاب انگيѧѧѧѧѧزی
 زبѧѧان اروتيѧѧک مثنѧѧوی اسѧѧت،ازآنجѧѧا کѧѧه دريѧѧن نوشѧѧتارتوجه مѧѧن بѧѧه 
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فلسѧفی نھفتѧه دربنѧد بنѧد ، عرفانی، آگاھانه ازارزشھای ادبی بنابرين من
و رويکѧѧرد بѧѧه ھمѧѧۀ جوانѧѧب تمثيѧѧل ھѧѧای .قصѧѧه ھا،درنѧѧگ نورزيѧѧده ام 

  . کار اين نوشته نيست، مثنوی

مѧی توانѧد جنسی درمتن مثنوی  را با قصه  ی به پايان ميبѧرم کѧه  زبان
.                زبѧѧѧѧѧѧان اروتيѧѧѧѧѧѧک  باشѧѧѧѧѧѧدخنѧѧѧѧѧѧده آورتѧѧѧѧѧѧرين  نمايشѧѧѧѧѧѧنامۀ طنزآلѧѧѧѧѧѧود و

  : نزدخليفه موصل حکايت کنيزک 
  بديد اورا خليفه مست گشت چون

  را نيزطشت    پس زبام افتاد او
  وصفش کرده بود ديد صدچندان که

  شنود   کی بود خود ديده مانند
  آن خليفه کرد رای اجتماع 

  سوی آن زن رفت ازبھرجماع 
  ذ کر او کرد وذکر بر پای کرد  

  قصد حفت وخيز مھر افزای کرد 
  چون ميان پای آن خاتون نشست  

  آمد ره عيشش ببست   پس قضا
  خشت وخشت موش درگوشش رسيد 

  خفت کيرش شھوتش کلی رميد
   :جواب خندۀ کنيزک 

                                                                                                        
  شيرکشتن سوی خيمه آمدن 

  وآن ذکر قايم چوشاخ کرگدن  
  بازاين سستی اين ناموس کوش    

  کاو فرومرد ازيکی خش خشت موش  
  چون بيرون انداخت شلوارونشست  

  درميان پای زن آن زن پرست  
  چون ذکرسوی مقرميرفت راست
  رستخيزو غلغل ازلشکربخاست 
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  برجھيدکون برھنه سوی صف  
  ذوالفقار ھمچوآتش او به کف   

  جفت شد با او به شھوت آن زمان 
  متحد گشتند حالی آن دوجان 

  صدخليفه گشته کمترازمگس  
  پيش چشم آتشينش آن نفس 

البتѧه (مورد بررسѧی قرارگيѧردنقد ادبی  اگرمتن ھای مطرح شده بانگاه
دليرانه را در سѧاختار بѧدون شѧک رگѧه ھѧای بسѧيار )نقد امروزينۀ ادبی

  .زبانی آن متوجه می شويم که فقط منحصر به مولوی است
  ختگی کلامپپ

  ليرید

  نام بردن تناسلی 

  جماع و حالات 

نѧѧه ھѧѧزل بѧѧرای خندانѧѧدن بѧѧل بѧѧرای تعلѧѧيم "مثنѧѧوی   اروتيѧѧکقصѧѧه ھѧѧای 
طنز و اروتيسم زبانی را در ادبيѧات جھѧانی قصه ھای که " دادن است 
                                                                .پی می افگند

را درآخرھرحکايѧت بѧا  جنسѧی خѧودتمثيѧل ھѧای گفتنی ست کѧه مولѧوی 
می آميزد ونتايجی کѧه ازحکايѧات ارايѧه ميکنѧد کѧاملا  تجربيات عرفانی

                             .بانگرش عرفانی وی ھمخوانی دارد

  شھودی –معرفت ِ حسی 
  

، بيشѧѧترينه دوران معرفѧѧت ھѧѧای دينѧѧی، قѧѧرون وسѧѧطا تѧѧا عصѧѧر مولѧѧوی
کلامѧѧی بѧѧوده و در حѧѧوزۀ شѧѧناخت فلسѧѧفی بѧѧه علѧѧت حضѧѧور گيѧѧوتين و 
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سنگسѧѧار بѧѧه بѧѧاز خѧѧوانی تقليѧѧدی افلاطѧѧون و ارسѧѧطو خلاصѧѧه ميشѧѧده 
  .                                         است 

کتابسѧوزی اعѧدامھا واگر رگه ھايی از نگرش زنѧده و پرُبѧار در ميѧان  
فقѧѧѧѧط آن فريѧѧѧѧاد ھѧѧѧѧا را ، ھѧѧѧѧای سѧѧѧѧلاطين دار و تازيانѧѧѧѧه فريѧѧѧѧاد گرديѧѧѧѧد

اش جѧدی گرفѧت و زمينѧۀ رشѧد و حرکѧت طبيعѧی  انکيزسيون و دربѧار
...)                                                       خيام،رازی،ابن سينا (. را قطع کرد

                                                                                    
نقد و بررسی مولوی وقتی از ارزشھای علمѧی و انسѧانی بѧر خѧوردار  

ميگردد که چار سوی زمانѧۀ مولѧوی را در نقѧادی بعنѧوان يѧک عنصѧر 
مراجѧѧع تقليѧѧد ِ اھѧѧل فلسѧѧفه از بيѧѧنش مشѧѧايی و . مѧѧد نظѧѧر داشѧѧته باشѧѧيم 
عليѧѧه  بسѧѧيار کѧѧم آدمھѧѧايی بѧѧه ظھѧѧور ميرسѧѧيد کѧѧه، اشѧѧراقی نمѧѧی گذشѧѧت

اوضاع فکری عصر خلاف جريѧان شѧنا ميکѧرد و گѧردنش از بوسѧيدن 
                                                         . ريسمان بی نصيب ميماند

و در گير و دار چنين اختناقی ست کѧه مولѧوی کولѧه بѧار ديالѧک تيѧک  
نه بر دوش از کوچه ھای معارف متداول و تقليدی مسѧتازبان اروتيک 

منѧزل بѧه منѧزل دريافѧت ھѧای ، عبور ميکند و بѧی درنѧگ و بѧی ھѧراس
                                                                     .جدلی اش را مطرح ميکند 

دلِ  " جلѧو فکѧرش بѧه دسѧتِ  ، خالفان نميلѧرزدماز شوريدن مُريدان و  
                                                     .   ک تيک است  ديال ِحسو " نا ھشيار 

ازمعاريفِ يونان باستان تا فلسѧفه و ادب و فقѧه و کѧلام و علѧم ِ عѧرب و 
خراسѧѧان کѧѧه بѧѧا طѧѧرق ِ مختلѧѧف بѧѧه معرفѧѧت حسѧѧی و عقلانѧѧی و شѧѧھودی 

اخته اند ولی تا عصر مولوی به گمان من فھمِ  مѧنعکس در نوشѧتار  پرد
بѧه علѧت فقѧدان ديالѧک تيѧک و ، حس و درک پرداخته اند کنکاشکه به 

.... فلسѧѧفی و عرفѧѧانی ، نتوانسѧѧته انѧѧد بѧѧه لحѧѧاظ علمѧѧی، يѧѧورش متافزيѧѧک
  .پلُ پايدار بزنند ، بين معرفت حسی و عقلی و شھودی

دريѧѧن ميѧѧان کسѧѧانی مطلقѧѧآ بѧѧه حѧѧواس پشѧѧُت فرمودنѧѧد و قبѧѧای افلاطѧѧونی 
پوشѧѧѧيدند و گروھѧѧѧی نيѧѧѧز از شѧѧѧناخت حسѧѧѧی بѧѧѧه روش ارسѧѧѧطو اکتفѧѧѧا 

....... ورزيدند و برخی ھم به معرفت شھودی به مشوره ھای فلѧوطين 
                                                                     . و ابن عربی گوش سپردند
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آمѧده اسѧت ولѧی بѧه علѧت " سѧنايی و عطѧار " اما مولوی اگرچه از پѧی 
در گيѧѧری درونѧѧی اش بѧѧا دريافѧѧت ھѧѧای ديالѧѧک تيکѧѧی نѧѧه تنھѧѧا در مѧѧورد 

بѧѧل در بѧѧاب معرفѧѧت شѧѧھودی نيѧѧز بѧѧا روش ، فراينѧѧد حѧѧواس و عقلانيѧѧت
.                       رده استبر تری نگرش خود را نسبت به ھمگنان ثابت ک، جدلی

مثѧѧوی در مѧѧورد معرفѧѧت حسѧѧی ابيѧѧات گريزنѧѧده  و گѧѧاه بنѧѧد تمثيѧѧل ھѧѧای 
، که علاوه بر جنبه ھای زيبا شѧناختیھای متناوب را فوران داده است 

بѧѧه ميѧѧان کشѧѧيده شѧѧاعرانه ای فلسѧѧفی و عرفѧѧانی را بطرز، وجѧѧوهِ علمѧѧی
نکنيم که کارکرد قلمی يک مؤلف نثر پرداز بسيار پѧر فراموش . است 

مگѧر در شѧعر چقѧدر نبѧوغ و انѧرژی ، استمؤلف شعر امکانتر از يک
، اضѧѧافی بکѧѧار اسѧѧت تѧѧا مُضѧѧاف بѧѧر تشѧѧريح يѧѧک امѧѧر جѧѧدی و بغѧѧرنج

فرھنگ ما فرھنگ شاعرانه است .الزامات ھنری را نيز فراموش نکند
ھمѧѧين . گذشѧѧته اسѧѧتو تعارضѧѧش بѧѧا سѧѧنت و عنعنѧѧه نيѧѧز از فلتѧѧر شѧѧعر 

اکنѧѧѧون اگѧѧѧر بخѧѧѧواھيم روی مشѧѧѧروطۀ اول و مشѧѧѧروطۀ دوم افغانسѧѧѧتان 
بѧرای تثبيѧت مشѧروطه،از شѧѧعر ، اولѧين کѧاری کѧѧه ميکنѧيم، سѧخن بѧزنيم

  :            مشروطه خواھان سند می آوريم
  

  ترک مال و ترک جان و ترک سر
  در رۀ مشروطه اول منزل است

  مولوی سرور واصف
                                                                                       

  از علم و فن می گو سخن در خانقاه و انجمن 
  بيھوده نگشايی دھن در وصف گلزار و چمن

  از علم و حکمت بحث ھا بنويس و برخوان برملا
  کن مدح فن را دايما مخروش از سرو و سمن

  بگو باطرز و اسلوب نيکو تاريخ علم و فن
  وز ھرچه داری مو به مو از راويان مؤتمن

  بايد مکاتب بيشمر گردد معارف بيشتر
  تا علم و فن يابد مقر در قلب اولاد وطن

  عبدالرحمن لودين
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  وقت شعر و شاعری بگذشت و رفت
  وقت سحر و ساحری بگذشت و رفت
  وقت اقدام است و سعی و جد و جھد

  بگذشت و رفتغفلت و تن پروری 
  عصر عصر موتر و ريل است و برق

  گام ھای اشتری بگذشت و رفت
  محمود طرزی 

                                                                                                        
مقѧدار نثѧر .ھميشه خود را در قلمرو شѧعر نشѧان داده اسѧت، فرھنگ ما

، بزرگان اين خطѧۀ فرھنگѧی. ما بمراتب کمتر از کميت شعر مان است
مولѧوی .حرف ھای جدی و تازۀ خود را بوسيلۀ شعر به بيѧان آورده انѧد

بѧازی ھѧا و فرھنگ ماست که انديشه ھا و حѧس ھا،يکی از متعارضين 
.                نѧѧѧѧѧѧѧѧѧو آوری ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧايش را در قالѧѧѧѧѧѧѧѧѧب شѧѧѧѧѧѧѧѧѧعر بيѧѧѧѧѧѧѧѧѧرون داده اسѧѧѧѧѧѧѧѧѧت

مѧی ، اگر مقلد می بود،راھی را که سѧنايی و عطѧار رفتѧه بودنѧدمولوی 
تѧѧѧداوم تمѧѧѧدن . مولѧѧѧوی ميدانسѧѧѧت کѧѧѧه تقليѧѧѧد مѧѧѧرگ ارزشھاسѧѧѧت.پيمѧѧѧود

وفرھنگ معنوی فقط ازطريق نقد و تعارض بѧا  گѧذ شѧته  ودسѧت زدن 
نام کسѧانی چѧون قنѧد يѧل بѧا شѧکوه . جريان ميابدو تازه تر،به توليد تازه 

کѧه ازخѧود حѧرف تѧازه ای ابѧراز داشѧته  در سقفِ  تاريخ آويزان ميماند
اگردرآبگينѧѧه تقليѧѧد  ھѧѧم کѧѧه طوفѧѧانی باشѧѧد انѧѧد، نبѧѧوغ وقريحѧѧه ھرقѧѧدر

حقيقѧѧت بѧѧه پھنѧѧای زوايѧѧای مختلفѧѧه  توليѧѧد. شناورشѧѧد، ازتوليѧѧد بازميمانѧѧد 
، ھرمتنѧѧی بѧѧرای خѧѧود زيبѧѧا وحقيقѧѧی سѧѧت. ديѧѧد، قѧѧدرت شѧѧگوفايی دارد

اگرتقليѧѧد منجربѧѧه توليѧѧد معنѧѧا وحقيقѧѧت ميگرديѧѧد،امروزه جريѧѧان نوشѧѧتن 
تمدن ... دانش نوتر، ۀ نوترعرفان نوتر، فلسف، شعر نوتر. مسدود ميشد

ناشѧѧی ازتعѧѧارض و شѧѧالوده افگنѧѧی مѧѧتن ھѧѧا و  فرھنѧѧگ نѧѧوتر،، نѧѧو تѧѧر
   .ارزشھای قبل ازخوداست 

                                                                                     
   از محقق تا مقلد فرق ھاست 

  کاين چو داود است و آنديگر صداست
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  تقليد شان برباد دادمرمرا 
  ای دوصد لعنت بر اين تقليد باد 

  ھر کرا گويی خطا بود آن نشان  
  او به تقليد تو می گويد ھمان

  
  

زبѧѧان طنѧѧز آلѧѧود و اروتيسѧѧمی زبانی،فضѧѧايی را در مѧѧتن ِ مثنѧѧوی خلѧѧق 
نه تنھا برای سلاخان که برای منتقدين ادبѧی ، که خوانش آنکرده است 

مثنѧѧوی اگѧѧر بѧѧرای .را صѧѧيقل ميزنѧѧدپنھѧѧان متحѧѧرک و شѧѧگفتی ھѧѧای نيز،
ادبيات قرون وسطا مبتنی برعرفانيات خويش اعتبار کمѧايی کѧرده بѧود 

در قѧرن بيسѧت و يکѧم، در فضѧای مѧدرن و ، اينک پس از ھفتصد سѧال
بѧرای خѧود جѧѧا بѧاز کѧѧرده ، بѧا طنѧѧز و زبѧان اروتيѧک خѧѧويش، پسѧامدرن

  . است
  زبان اروتيک

  
  طنز و کنايه

  
  تنوع سخن

                          
ايѧن نيѧرو " تناسѧلی" آدمѧی در حѧس " شѧھوت"مرکزيت يافتن نيѧروی "

را از برشدن به سوی قلمرو ھای ديگѧر و نگѧرش محѧيط پيرامѧون بѧاز 
مѧѧی دارد و بѧѧه نيѧѧروی اجتمѧѧاعی فرد،فرصѧѧت نمѧѧی دھѧѧد کѧѧه در مسѧѧير 

            "تحول و شکل بخشيدن به زندگانی فردی گام بردارد
  انسان تک ساحتی/٢٣ص /ھربرت مارکوزه

  
 

  ٢٠٠٧ دسامبر
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  عصر مترسک
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  به روشنفكر
  
  
  
  
  
  
  
  

  در يک خواب عجيب
  رو به سمت کلمات

  باز خواھد شد
  سقف مترسک فرو خواھد ريخت

روشنفکر افغان از راه رفѧتن بѧروی کلѧه بѧروی پѧا ھѧای خѧود خواھѧد و 
  ايستاد

  
شنفکر،رب النوع تب و تنھايی است و مترسѧک،کدخدای مزرعѧه و رو

سѧت کѧه از فѧراز المѧپ بسѧوی رعايѧای * روشنفکر، تاناتوسѧی.پاسبانی
است که ھنوز رعايѧايش **مرده،بزير غلتيده است و مترسک، ھادسی

روشѧѧѧѧنفکر،تقطير انѧѧѧѧزوا در جѧѧѧѧام .تشѧѧѧѧکيل ميدھѧѧѧѧدرا پرنѧѧѧѧدگان زنѧѧѧѧده 
اضطراب و اسѧطوره اسѧت و مترسѧک،تطھير ازدحѧام در افسѧانه ھѧای 

                                                           .درونزاد و جلپاره
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  ميخکوب شدن مترسک 

  چارميخ ماندن روشنفکر  
  احتضار يک نوع فضيلت است 

مترسک با افق و پرنده درگير است،مترسک،حجم لحظه ھѧا را ديوانѧه 
مترسѧѧѧک بѧѧѧه حيѧѧѧث چѧѧѧراغ خطѧѧѧر،از ارتفѧѧѧاع ، وار تجربѧѧѧه مѧѧѧی کنѧѧѧد
  . پرواز،شاد می شود

  پرنده روزنامه نمی خواند
  پرنده فکر نمی کند

  پرنده آدمھا را نمی شناسد
  

مترسک برای ترساندن است و روشنفکر برای ترسيدن،مترسک ابѧژه 
ای اسѧѧѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧѧѧرای ديѧѧѧѧѧѧѧدن و روشѧѧѧѧѧѧѧنفکر سѧѧѧѧѧѧѧوژه ای اسѧѧѧѧѧѧѧت بѧѧѧѧѧѧѧرای 

در ھѧѧزار و يѧѧک ، مترسѧѧک،علنی و پديѧѧدار اسѧѧت و روشѧѧنفکر.نديѧѧدن
مترسک نمادی است برای ايستادن و روشѧنفکر افليجѧی  .  پنھان، پرده

ترسک می ايستد تا زمينه را بѧرای پѧرواز ديگѧران م.ست برای نشستن
فѧѧراھم سѧѧازد و روشѧѧنفکر مѧѧی نشѧѧيند تѧѧا پѧѧرواز را از پروازکننѧѧده جѧѧدا 

مترسѧѧک درون نѧѧدارد و روشѧѧنفکر پѧѧُر از تھѧѧی، مترسѧѧک لبѧѧاس .کنѧѧد
بوقلمون می پوشد تا بѧا انѧدک درخششѧی در مѧلای عѧام نمايѧان گѧردد و 

کنѧѧد کѧѧه حتѧѧا در زيѧѧر روشѧѧنفکر پيراھنѧѧی از پشѧѧم قѧѧچ نѧѧر بѧѧه تѧѧن مѧѧی 
                                                      .چلچراغ اساطير خودش خود را نشناسد

روشنفکر،قضاوت کننده نيست بل خودش متѧاعی بѧرای قضѧاوت اسѧت 
ی روشѧѧنفکر از روشѧѧن.و مترسѧѧک بѧѧر طيѧѧور و تѧѧاک داوری مѧѧی کنѧѧد

چرخنѧѧده و ، کلѧѧۀ مترسѧѧک زاويѧѧه دار.ميگريѧѧزد و مترسѧѧک از تѧѧاريکی
افѧѧق منѧѧد اسѧѧت بѧѧه سѧѧادگی بѧѧه چھارسѧѧو ميچرخѧѧد و کلѧѧۀ روشѧѧنفکر بѧѧی 
زاويѧѧه،بی افѧѧق و بѧѧی چѧѧرخش اسѧѧت و ماننѧѧد گلولѧѧۀ آھنѧѧين بѧѧدون حرکѧѧت 
بѧѧѧروی گѧѧѧردن جابجاسѧѧѧت و فقѧѧѧط مѧѧѧی توانѧѧѧد نѧѧѧوک بينѧѧѧی را ببينѧѧѧد و 

ت،مرغابيان خسته و زخمی را دستھای مترسک افقی و توانمند اس.بس
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دلاسا ميکنѧد و دسѧتھای روشѧنفکر عمѧودی و  نѧوک بѧه پѧائين اسѧت کѧه 
                        .   حتا شيمۀ پراندن شاھپرک و خرمگس را از دست داده است

                                                                        
گلاديѧѧاتوری کѧѧه بѧѧه جنѧѧگ ھѧѧم .اسѧѧت مسѧѧلح*** روشѧѧنفکر،گلادياتور

سرشѧѧѧت و ھѧѧѧم سرنوشѧѧѧت خѧѧѧويش کشѧѧѧانده مѧѧѧی شѧѧѧود،موجودی کѧѧѧه در 
حصار جنگ تن بѧه تѧن بѧه ھسѧتی مѧی رسѧد و بѧی آنکѧه بپايѧد در ھمѧان 

مѧا در عصѧری .حصار به سراشيب نيستی خѧويش سѧرنگون مѧی گѧردد
قرار داريم که روشنفکر با روشنفکر می جنگѧد ماننѧد اينکѧه گلاديѧاتور 

، روشѧѧѧنگری،تأويل،مبارزهروشѧѧѧنفکر،زير نѧѧѧام .ديѧѧѧاتور برزمѧѧѧدبѧѧѧا گلا
فضای انترنت و صѧفحات بѧی زبѧان کاغѧذ را بѧه نفѧع اعتراض و انتقاد 

برده داران نوين،به ميدان جنگ گلاديѧاتوری تبѧديل کѧرده اسѧت،نميداند 
مراسم گلادياتوریال در ھر حالتی به سѧود .ھر که بميرد گلادياتور است
و جنѧѧون،دھليز ھѧѧا و اتاقھѧѧای ارگ را مѧѧی  کسѧѧانی اسѧѧت کѧѧه در خѧѧون

جويند،بѧѧه نفѧѧع کسѧѧانی سѧѧت کѧѧه در جسѧѧتجوی  ارزش اضѧѧافی و ثѧѧروت 
                                                                           .    ھای باد آورده اند

                                       
نѧوع .يک تبѧار و از يѧک قبيلѧه انѧدمترسک افغان و روشنفکرافغانی از 

شѧѧباھت ، ميخکѧѧوب شѧѧدن مترسѧѧک بѧѧه نѧѧوع چѧѧارميخ مانѧѧدن روشѧѧنفکر
بر تѧک پايѧۀ ، مترسک از روی نياز. دارد،شباھتی بی بديل و طنزآميز

ايسѧѧتادن مترسѧک،از نѧѧوع . چѧوبين مѧی ايسѧѧتد و روشѧنفکر از روی آز 
کنѧѧѧايی و ھنѧѧѧری اسѧѧѧت و ايسѧѧѧتايی و درجѧѧѧازدگی روشѧѧѧنفکر،از نѧѧѧوع 

                                                                      .طيقای وطواطیبو
                                                                                                   

 جويانه هعربدی نیھااسخنرن شنيد
 سدر میش تو بهگوی خانهاز که 
 ازدندا میه خند بهرا می آد
  دبر شنه میدست به ، دبيند میرا که تو  آنما ا

 شبکودن، بود آزاد خوی ِ جابه 
 باشندن آزاد که ھمگاھی، سامانی بدن چنا
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  نيزآزادی به ورزی  به عشقو 
  نيازی نباشد
  برتولد برشت

  
،نمادی است که بخوبی می توانѧد وضѧعيت روشѧنفکری عصر مترسک

از ھمينروست که من موقعيت روشنفکر .ما را چندين بار به بيان آورد
عصѧری کѧه .افغانستان را در قرن بيست و يکم، عصر مترسک مينامم
عصѧѧری کѧѧه . مѧѧرز بѧѧين واقعيѧѧت و تفکѧѧر را از بيخ،ويѧѧران کѧѧرده اسѧѧت

ل کرده است،استبدادی که از اعتراض عليه استبداد را به ضد خود تبدي
بيرون،بدرون روشѧنفکری رخنѧه کѧرده اسѧت و روشѧنفکر بѧه تѧاريکفر 

مسѧتبد و تѧاريکفکر اگѧر چشѧم حقيقѧت را از حدقѧه . نزديک گشѧته اسѧت
بيرون می کند،اگر دست حقيقت را از شانه می برُد،اگر بر فرق مѧردم 
شرشѧѧم داغ ميريزد،مطѧѧابق مѧѧنش و نگѧѧرش ذاتѧѧی خѧѧويش عمѧѧل کѧѧرده 

ѧѧود،خيانت رخ .تاسѧѧی شѧѧنفکر،جنايت مѧѧام روشѧѧر نѧѧه زيѧѧانی کѧѧا زمѧѧام
ميدھѧѧد، مѧѧزدور منشѧѧی تѧѧرويج مѧѧی گردد،چѧѧور و چپѧѧاول صѧѧورت مѧѧی 
گيرد،تفرقه و تفريѧق بѧه ميѧدان مѧی آيد،شѧھرت طلبѧی و ثѧروت خѧواھی 
اتفѧѧѧѧاق مѧѧѧѧی افتد،اسѧѧѧѧتحاله ھѧѧѧѧای مکѧѧѧѧرر در انديشѧѧѧѧه و چھѧѧѧѧره پديѧѧѧѧدار 

شѧود،ارگ خѧواھی  ميگردد،سيطره جويی و حذف ديگران مطѧرح مѧی
مردم عادی جامعه چگونѧه بѧه قѧول و قيافѧۀ روشѧنفکر ...و حزب بازی 

بنگرد؟زمѧѧانی کѧѧه روشѧѧنفکر نѧѧه بѧѧه حيѧѧث فѧѧرد و نѧѧه بѧѧه حيѧѧث جمѧѧع در 
روزمره گی مѧردم و اوضѧاع،تأثير نѧدارد و قابѧل رويѧت نيسѧت،چگونه 
می تواند گفته ھا و نوشته ھای روشنفکرانه را مورد پذيرش و سѧتايش 

                                                                                         يرد؟ قرار گ
                                                                                                    

روشنفکر،يک موقعيت زنده است،يک نوع کنش و نگرش رشѧد يابنѧده 
اسѧѧت،اما وقتѧѧی کѧѧه از مسѧѧؤليت و دينѧѧاميزم خشѧѧک شѧѧود،از روشѧѧنفکر 

چѧون .چيزی باقی نمی ماند صѧاف و سѧاده بѧه مترسѧک تبѧديل مѧی شѧود
روشѧѧنفکر و روشѧѧنفکری افغانسѧѧتان بѧѧه عللѧѧی کѧѧه مѧѧن آنѧѧرا قѧѧبلاً در پѧѧنج 

خѧѧѧѧود و نقѧѧѧѧش خѧѧѧѧود را گѧѧѧѧم کѧѧѧѧرده مشѧѧѧѧکل بنيادين،خلاصѧѧѧѧه کѧѧѧѧرده ام،
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 است،روشѧѧنفکر بجѧѧای بѧѧاز کѧѧردن کلکھѧѧا،بروی خѧѧود و ھѧѧوا مشѧѧت مѧѧی
بناءً تا روشنفکر از کبر و کابوس برنخيزد،به انديشه ھای روشن .کوبد

روی نياورد،ھمچنѧѧѧان در موقѧѧѧف و موقعيѧѧѧت مترسѧѧѧک بѧѧѧاقی خواھѧѧѧد 
روشنفکر ما روشنفکر عصبی است و در عصری نفѧس مѧی کشѧد .ماند

عصرما .و عصبيت يگانه اشتغال ذھنی اش را تشکيل می دھدکه لاف 
                      . تبديل کرده است سلاخبه  نقادعصری است که روشنفکر را از 

طراحѧی عصری که بجای دو دانه چشم،يک جفت ذغال را در پيشѧانی 
کѧѧѧرده است،عصѧѧѧر مترسѧѧѧک عصѧѧѧر روشѧѧѧنفکر است،عصѧѧѧر مѧѧѧيخ و 
ميخکѧѧѧѧѧوب شدن،عصѧѧѧѧѧر ترسѧѧѧѧѧاندن و ترسيدن،عصѧѧѧѧѧر ديѧѧѧѧѧده شѧѧѧѧѧدن و 
نديدن،عصѧѧѧر افشѧѧѧاگری و تقيه،عصѧѧѧر پرانѧѧѧدن و نپريدن،عصѧѧѧر نشѧѧѧتر 
زدن و لѧѧѧѧب دوختن،عصѧѧѧѧر چرخانѧѧѧѧدن و چميدن،عصѧѧѧѧر پوسѧѧѧѧاندن و 
پوسيدن،عصѧѧѧر دوسѧѧѧيه سѧѧѧازی و دوسѧѧѧيه شدن،عصѧѧѧر بلعيѧѧѧدن و لقمѧѧѧه 

،عصѧѧѧѧѧر فѧѧѧѧѧتح و فتوا،عصرجانشѧѧѧѧѧينی و قطعيت،عصѧѧѧѧѧر تقليѧѧѧѧѧد و شدن
تقليب،عصѧѧر تعلѧѧق و تملق،عصѧѧر نوشѧѧدارو  و شوکران،عصѧѧر شѧѧبيه 

عصѧѧѧѧر معضѧѧѧѧل ھѧѧѧѧای بѧѧѧѧزرگ و آدمھѧѧѧѧای ، سѧѧѧѧازی و مسѧѧѧѧخ واقعيѧѧѧѧت
در چنين عصری است کѧه روشѧنفکر کشѧور مѧا بجѧای سѧالم  ...کوچک،

                        .انديشيدن،بجای مراجعه بخود،ھنوز ھم اکت رويين تنی می کند
شѧѧѧѧѧѧѧدن روشѧѧѧѧѧѧѧنفکر افغانستان،اسѧѧѧѧѧѧѧطورۀ پسѧѧѧѧѧѧѧامدرن رويѧѧѧѧѧѧѧين تѧѧѧѧѧѧѧن 

روشѧѧنفکر،خود را در برکѧѧه ھѧѧای طلايѧѧی و مقѧѧدس،در حوضѧѧک .اسѧѧت
وشنفکر احسѧاس ر. ھای يکه نگری و خودسازی،رويين تن کرده است

می کند که مانند پھلوانان اساطير،برای ھميشه،مغز و عقلش، کلکھѧا و 
در آيينѧۀ .قامѧت و قلمѧش جѧاودانی سѧت.چشمھايش رويين تن گشته است

ھوش، قلعۀ افراسياب و حصار تروا را با يѧک نگاه،بѧه خاکسѧتر تبѧديل 
                                                                                             . می کند

مѧѧور و ملخ،پريѧѧزاد و ، زبردسѧѧتی سѧѧت کѧѧه بѧѧا نوشѧѧتن يѧѧک سѧѧطر آھنѧѧين
                                                                    .آدميزاد را بزير دست ميبرد

روشѧѧѧѧنفکری کѧѧѧѧه کѧѧѧѧم يѧѧѧѧا زيѧѧѧѧاد ادعѧѧѧѧای رويѧѧѧѧين تنѧѧѧѧی نکند،روشѧѧѧѧنفکر 
برخѧѧی در برکѧѧه ھѧѧای آتشѧѧين و .تنѧѧوع رويѧѧين تنѧѧی متفѧѧاوت اسѧѧت.نيسѧѧت

بعضی در برکه ھای انگبين،يکی در برکه ای به اندازۀ کفش و دگѧری 
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به مساحت شکم نعش،اما بزودی ھردوی شان يکجا مѧی شѧوند در چѧاه 
                                 .ھای ھوايی و بنفش

                                                                    
اگرچѧѧه شѧѧکل ھѧѧای ھندسѧѧی برکѧѧه ھѧѧا تنѧѧگ و متقѧѧاطع بوده،امѧѧا گѧѧراف 

بѧه ھمѧين خاطرسѧت کѧه .رويين تن شدن ھا، بی وقفѧه،ھمگون مانѧده انѧد
و  مѧѧا بعѧѧد از چنѧѧد دھѧѧه روشѧѧنفکری اينѧѧک نѧѧه بѧѧا لشѧѧکری از معترضѧѧين

مبارزين روشنفکر،بل با صѧفی از رويѧين تنѧان اعوجѧاجی و الѧم شѧنگه 
ھر منفردی گمان ميکند که زھر ھيچ تيری بر پيکѧرش نمѧی .يی مقابليم

از ھمين خاطرسѧت کѧه بѧه زور خѧود مينѧازد و بѧه زور ھѧر نѧوع .نشيند
                                                                           . مخاطب نيشخند ميزند

روشѧѧنفکر بѧѧی آنکѧѧه در ميѧѧدان عقѧѧل نقѧѧاد و نوشѧѧتار سѧѧالم زور آزمѧѧايی 
بѧا طومѧاری از .کند،در ميدانچه ھای مصنوعی پھلوان پنبه گی می کند

در پشѧѧت مراجѧѧع و قھرمانѧѧان ، احساسѧѧات و کلѧѧی گѧѧويی ھѧѧای مسѧѧروقه
چيѧز نمѧی ترسѧد چѧون پوسѧت جمجمه اش از ھѧيچ .تاريخ پنھان ميگردد

روشѧنفکر رويѧين،تن ھѧر چيѧز را دو نѧيم .عقل را رويين تن کرده اسѧت
در تقابѧѧل ھѧѧای دوتѧѧايی .ميکنѧѧد،ھر پديѧѧده را متضѧѧاد و متنѧѧاقض مѧѧی بينѧѧد

انѧѧѧُس (جѧѧѧانبی را ميگيѧѧѧرد کѧѧѧه بѧѧѧا آن انѧѧѧُس تربيتѧѧѧی و حѧѧѧُب ذوقѧѧѧی دارد
چون بѧا يѧک سѧطح ).حزبی،حُب ايدئولوژيک،انُس قومی،حُب عصبيت

يک لايه سѧروکار دارد بنѧاءً بѧا ايѧن گونѧه بيѧنش و دانايی،بѧا برخѧورد  و
در ھر مѧوردی بѧا رد ايѧن و تأئيѧد ، سطحی و يکجانبه،با يک چشم زدن

مطلق کѧردن دوتѧايی ھا،تأئيѧد .به رأی قطعی و فتوای مطلق ميرسد، آن
يکسانبين،يکسانسѧاز و مطلѧق ، و تو جيه اين بر آن،روشنفکر را مستبد

رويѧين تѧن ازخѧود راضѧی،از شѧانۀ ديالѧک تيѧک بѧر بѧام .دگرا می سѧاز
           .متافزيک بالا می شود

                                                                            
سѧѧѧѧѧѧفيد و سѧѧѧѧѧѧياه،نيکی و بѧѧѧѧѧѧدی،خير وشѧѧѧѧѧѧر،نور و ظلمѧѧѧѧѧѧت، عشѧѧѧѧѧѧق و 

ر و نفرت،مبѧѧѧارزه و تسѧѧѧليم، مؤمنѧѧѧه و زندقѧѧѧه،انقلاب و ارتجاع،کѧѧѧارگ
سرمايه دار،مسلمان و کافر،مستعمره و استعمار،شير و قير،روشѧنفکر 
و تاريکفکر،استبداد و عصيان،ملاک و دھقان،سѧکوت و فرياد،مافيѧا و 
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جفت ھای مفاھيم اند و اما رويѧين تن،بѧی آنکѧه ...باج ده،منور و مکدر،
تعѧѧارض و نقѧѧادی روی ، عѧѧرق بريѧѧزد و در مѧѧتن فرھنѧѧگ بѧѧه پرسѧѧش

بѧه پاسѧخ ھѧای بريѧده و قѧاطع "يسنا"بشيوۀ مزامير   ٢١بياورد،در قرن 
تمکѧѧين مѧѧی کنѧѧد و بѧѧه پيѧѧروزی نѧѧور بѧѧر ظلمѧѧت،نيکی بѧѧر بѧѧدی شѧѧھادت 

فرھنگی که لازمه اش صورتبندی آگѧاھی  تعارضروشنفکر به . ميدھد
که انقباض خѧود  تعارزو انبساط نوشتار است،درگير نمی شود بلکه به 

ن نمѧѧی بѧѧود مѧѧا  چنѧѧين نمѧѧی اگѧѧر چنѧѧا.و انقبѧѧاض مضѧѧمون اسѧѧت،ميغلتد
                                                              .     بوديم

روشѧѧنفکر رويѧѧين تن،کѧѧه در بيѧѧداری دچѧѧار کبѧѧر و کѧѧابوس اسѧѧت،گمان 
ميکند که به تنھايی با ديگѧران مѧی جنگѧد،بجز خѧودش دگѧر ھمѧۀ آدمھѧا 

ان روی نفѧѧѧѧѧرين شѧѧѧѧѧدگ، بѧѧѧѧѧرايش ماننѧѧѧѧѧد جنگجويѧѧѧѧѧان تسѧѧѧѧѧليمی، زندقѧѧѧѧѧه
بѧرای ايѧن آدم .زمين،دستھا بالا و پشت برزمين افتيѧده معلѧوم مѧی شѧوند

بدون آنکѧه در فکѧر .والا گھر،ھمه کس حريف، خرمھره و دشمن است
محافظѧѧت خѧѧود باشѧѧد در سѧѧدد اسѧѧت تѧѧا بѧѧر چشѧѧم و پاشѧѧنۀ رقيبѧѧان پيکѧѧان 

نارسيسѧتی کѧه ھѧر جنبنѧده را بѧی جѧان و ھѧر قلمѧی را از صѧحنۀ .بريزد
          .ی سازدنوشتن خارج م

                                       
کѧѧردن آدمھѧѧا و ايѧѧده ھѧѧا تنھѧѧا کѧѧاری اسѧѧت کѧѧه بѧѧه روزمѧѧره گѧѧی  مسѧѧخ

مسخی که از مرز انفرادی به قلمرو جمعی .روشنفکر تبديل گشته است
اين مسخ، روندی است که به مسخ شدن واقعيت و .گسترش يافته است 

را در خѧلاء و تѧاريکی پرتѧاب مѧی  نسѧل جѧوان.حقيقت منتھی می گردد
روشѧѧѧنفکر کѧѧѧه بѧѧѧا فکѧѧѧر و انديشѧѧѧيدن سѧѧѧروکار دارد،نميگѧѧѧذارد کѧѧѧه .کنѧѧѧد

روشѧѧنفکر خѧѧود را نѧѧاجی اشѧѧياء و .واقعيѧѧت بزبѧѧان خѧѧويش سѧѧخن بگويѧѧد
آدمھا ميداند و از ھمينروست که بجای ھمه چيز و ھمه کس به گفѧتن و 

 ميخواھѧѧѧѧد بجѧѧѧѧای ديگѧѧѧѧران بينديشѧѧѧѧد و بѧѧѧѧا صѧѧѧѧد.نوشѧѧѧѧتن دسѧѧѧѧت ميزنѧѧѧѧد
نميداند که با اين کار عقل .طنطنه،مداقۀ خود را فدای حدقۀ ديگران کند

روشѧѧنفکر بجѧѧای .ھѧѧای بيرونѧѧی را از رونѧѧد انديشѧѧيدن حѧѧذف مѧѧی کنѧѧد
دکاندار ترازوی تئوريک را بر زمين ميزند،بجای تکسی ران کѧابلی و 

در پندار خويش،به اعتصاب غذا در برابر سѧفارت ، مزدورکار شھری
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می نشيند،روشنفکر بجای کارگران فابريکѧات تѧاراج  امريکا و انگليس
شده به تحليل جھانی شѧدن سѧرمايه و اشѧغال کشѧور پرداختѧه و تصѧوير 
تحول را در جدار رويѧا ھѧای بلѧورين خويش،تѧا فѧراز قلѧه ھѧای تسѧخير 

روشѧѧنفکر بجѧѧای دھقѧѧان درۀ نѧѧور و شѧѧغنان بѧѧه .نقاشѧѧی مѧѧی کنѧѧد، ناپѧѧذير
نديشѧد و در درون جمجمѧه،در رابطۀ ترياک و بازار ھای بѧورس مѧی ا

پيشѧѧѧاپيش يѧѧѧک خيѧѧѧزش تکاندنѧѧѧدۀ دھقانی،بѧѧѧا حنجѧѧѧرۀ شѧѧѧاد، رجѧѧѧز مѧѧѧی 
روشѧѧنفکر بجѧѧای مѧѧُلا و مѧѧؤمن،نعرۀ پروتستانتيسѧѧم اسѧѧلامی سѧѧر .خوانѧѧد

ميدھѧѧѧѧد و در اعمѧѧѧѧاق يѧѧѧѧک کومѧѧѧѧای طѧѧѧѧولانی بѧѧѧѧر سѧѧѧѧر مѧѧѧѧارتين لѧѧѧѧوتر 
                                                  ...  افغانی،لنگی اعتراض می گذارد

ميليѧѧѧѧون  ٦منھѧѧѧѧای (ميليѧѧѧѧون جمعيѧѧѧѧت دارد ٢٩کشѧѧѧѧوری کѧѧѧѧه حѧѧѧѧدود 
اينѧѧک جريѧѧان روشѧѧنفکری اش بعѧѧد از بѧѧه تѧѧاق گذاشѧѧته شѧѧدن )مھѧѧاجرش

،از کابوس نعشی به کѧابوس )٢٠٠١بعد از نومبر****(امارت طالبان
از زندان تنگ و نمناک دھمزنگ به زندان دايѧروی .بنفشی انتقال ميابد

ايѧѧѧن جريѧѧѧان کѧѧѧه از تѧѧѧداوم غفلѧѧѧت .ارتقѧѧѧا مѧѧѧی کنѧѧѧدو پѧѧѧولادين پلچرخѧѧѧی 
تاريخی،اينѧѧک بѧѧار دگѧѧر غѧѧافلگير شѧѧده اسѧѧت،بالاجبار،خود را بشѧѧکل 

تѧѧا نشѧѧان بدھѧѧد کѧѧه .دل خѧѧوش کѧѧن و دفѧѧاعی ظѧѧاھر مѧѧی سѧѧازد، ازدحѧѧامی
تحصѧѧѧѧѧѧѧѧيليافته،نخبه،  =دريѧѧѧѧѧѧѧѧن دريافѧѧѧѧѧѧѧѧت روشѧѧѧѧѧѧѧѧنفکر(روشѧѧѧѧѧѧѧѧنفکر 

ای ھنѧѧѧوز بѧѧѧه فنѧѧѧ...)سياسی،مرزا،مامور،تکنوکرات،نويسѧѧѧنده،آدم فنѧѧѧی،
توجѧѧه بѧѧه ارقѧѧام نشѧѧان ميدھѧѧد کѧѧه مѧѧا بѧѧه عصѧѧر .مطلѧѧق نرسѧѧيده اسѧѧت

  . مترسک ِ روشنفکری تعلق داريم
  

  حزب رسمی  ١٢٠
  تلويزيون و راديو  ١٢٠
  نشريۀ کاغذی   ٣٥٠
  پوھنتون   ٤٠
  مؤسسۀ فيلم  ١٢٠
  وبسايت و وبلاگ ٩٥٥٠

NGO  ٢٥٠٠ 
  مجمع مدنی ٦٥٠
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  جامۀ معدنی ٧٥٠
  گروه زيرزمينی ١٠

  سرگردانو ھزاران ھزار انسان روشنفکر سنتی و 
   

اين وضعيتِ نابه ھنجار،از درون يک فرھنگ ديناميک شѧکل نگرفتѧه 
بѧه ھمѧين خѧاطر اجѧزای متشѧکلۀ آن،نورمѧاتيف و فرھنگѧی نشѧده . است
مѧѧن ِ روشѧѧنفکرانه يѧѧا مѧѧن ِ قѧѧومی سѧѧت يѧѧا مѧѧن ِ ، دريѧѧن اوضѧѧاع. اسѧѧت

مذھبی،يا منِ  حزبی ست يѧا مѧنِ  عصѧبی،يا مѧنِ  رخ بѧه ارگ اسѧت يѧا 
چرا روشѧنفکر از فرديѧت فرھنگѧی مبراسѧت؟چرا از .منِ  رخ به مرگ

                                      لحظه ھای جاری و آينده مقروض است؟ 
                                                                            

روشѧѧنفکر مѧѧأيوس و درمانѧѧده،از روی ناچѧѧاری و ديرمانѧѧدگی در مѧѧن ِ 
بخѧاطر بقѧای فزيکѧی خѧويش گѧاھی چنѧان .جمعی به زيستن ادامه ميدھد

ھورا می کشد کѧه خѧوک ھѧای غربѧی را در پشѧت آخѧور خنѧده ميگيѧرد 
ی عѧرب را در سѧواحل گاھی آنگونѧه نعѧرۀ تکبيѧر مѧی گويѧد کѧه شѧيخھا

گاھی ريشѧش را بنѧا بѧر مصѧلحت ميتراشѧد و .تفريحی به قھقه می آورد
گѧاھی .گاھی ريشش را مطابق نياز،درازتر از مفتی اعظم رھا می کنѧد

دلسردی خود را در زير چپن قѧوم گѧرم مѧی کنѧد و گѧاھی قѧوم را بѧرای 
روشѧنفکر .صد کمپنی فرامليتی و صѧد سѧفارت،به نѧرخ مѧاش ميفروشѧد

ھای جاری،در ھر موقعيت و ھر حالتی،با مѧن ِ جمعѧی سѧروکار  لحظه
کѧѧѧه بѧѧѧزور (دارد و از ھمينروسѧѧѧت کѧѧѧه بѧѧѧه اسѧѧѧتثنای انگشѧѧѧت شѧѧѧماران

،مѧابقی ھمگѧی بѧی فرديѧت و )توليدات ذھنی خويش صاحب فرديѧت انѧد
فرديت ديناميزمی است که تکامل فرد را در درون نشѧان .بی ھويت اند

يده ايѧم و جوانѧانی کѧه بѧه رويکѧرد چيزی که ما ھنوز بѧه آن نرسѧ.ميدھد
انتقѧѧѧادی و تعѧѧѧارض فرھنگѧѧѧی روی آورده انѧѧѧد و روی مѧѧѧی آورنѧѧѧد،در 
مسѧѧير فرديѧѧت شѧѧدن از شѧѧش جھѧѧت بوسѧѧيلۀ تيѧѧر و تبѧѧرزين بدرقѧѧه مѧѧی 

                                                                                               . گردند
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،اگر بѧا انѧدک صѧداقت يѧا دقѧت بѧر موجوديѧت عبѧث ما مفلوجان پيرزاد
مѧѧی بينѧѧيم کѧѧه دون کيشѧѧوت وار بسѧѧوی فتوحѧѧات ، خѧѧويش توقѧѧف کنѧѧيم
مѧѧی بينѧѧيم کѧѧه مѧѧا بѧѧه حيѧѧث يѧѧک جريѧѧان تѧѧاريخی،فعلاً .خيѧالی در حѧѧرکتيم

تراشѧيدن سѧنگ گѧѧور  ھرکѧدام  بѧا مباھѧات کѧذايی و فرساينده،مصѧروف
بѧѧا تمѧѧام نѧѧا بينѧѧايی مѧѧی بينѧѧيم کѧѧه در عصѧѧر مترسѧѧک .روشѧѧنفکری ھسѧѧتيم
                                                                     . چارميخ مانده ايم

                                                                                                    
عصر مترسک،عصری است که ما را بطرز مسѧخره آميѧزش بѧه بيѧان 

مѧا از وقѧوف .ما خود به مترسک ھای بيشمار تبديل گشته ايѧم.می آورد
صѧدای ايѧن دگرگѧونی از روزن .زياد به موقѧف شѧی اسѧتحاله کѧرده ايѧم

عصѧѧѧѧѧر .بѧѧѧѧѧی خبѧѧѧѧѧری بѧѧѧѧѧر پيکѧѧѧѧѧر ھѧѧѧѧѧای لѧѧѧѧѧرزان مѧѧѧѧѧان نشسѧѧѧѧѧته اسѧѧѧѧѧت
ديجيتال،مѧا بѧه حيѧث  مترسک،بالذات نه عصر حجر اسѧت و نѧه عصѧر

انجماد مѧان بسѧوی حجѧر گѧرايش دارد .چيزی در ميانۀ ھردو غلتيده ايم
عصѧѧѧѧѧر .و مسѧѧѧѧѧخ شѧѧѧѧѧدن مѧѧѧѧѧان بѧѧѧѧѧه عصѧѧѧѧѧر شѧѧѧѧѧبيه سѧѧѧѧѧازی ديجيتѧѧѧѧѧال

مترسک،شѧѧباھتی بѧѧه آدمھѧѧای اعصѧѧار چھارگانѧѧۀ اريѧѧک ھابسѧѧبام نѧѧدارد 
عصر انقلاب،عصر سرمايه،عصѧر امپراطѧوری و عصѧر بѧی نھايѧت (
ای عصر خود می بلعيم و بی آنکه بخود ما از روزمره گيھ*****)ھا

                                               .  بيائيم بلعيده می شويم
توليѧѧد مѧѧی )تئѧѧوری(در دنيѧѧای دگر،فيلسوف،دانشѧѧمند و ھنرمند،نظريѧѧه

اينѧѧان ھمگѧѧی روشѧѧنفکرند چѧѧون بطѧѧرز روشѧѧن،فکر مѧѧی کننѧѧد و .کننѧѧد
                                .می کنندبرخی از آنان با کشفيات تازه، فکر توليد 

                                                                                                     
غرب بعد (توليد نمی کند، نظريهمن نمی گويم که چرا روشنفکر افغان 

از توليѧѧѧѧѧѧدات فلسѧѧѧѧѧѧفی،علمی و ھنѧѧѧѧѧѧری يونѧѧѧѧѧѧان و روم باسѧѧѧѧѧѧتان،دورۀ 
سانس،عصѧѧѧر روشنگری،عصѧѧѧر مѧѧѧدرن را طѧѧѧی کѧѧѧرده اسѧѧѧت و در رن

در ، غѧرب بѧا ايѧن ظرفيѧت فرھنگѧی، آستانۀ عصر پسامدرن قرار دارد
ھر مرحلѧه ده ھѧا فيلسѧوف،ده ھѧا ھنرمنѧد،ده ھѧا دانشѧمند را بѧا کشѧفيات 
تازه،اختراعѧѧѧѧات جديѧѧѧѧد و توليѧѧѧѧد تئѧѧѧѧوری ھѧѧѧѧای نѧѧѧѧوين بميѧѧѧѧدان کشѧѧѧѧيده 

توليد نظريه بѧه مفھѧوم غربѧی  ميدانم که ما از کشف و اختراع،از)است
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مѧا نظريѧه ھѧای توليѧد شѧده را تѧا ھنѧوز .آن به طول قرون مسѧافه داريѧم 
ھضم نکرده ايم چه بسا که خود دسѧت ، بشيوه ی که لازمۀ تکامل است

ما در رابطѧه بѧه نظريѧه ھѧا يѧا غربѧزده ھسѧتيم يѧا .(به توليد نظريه بزنيم
ايѧѧن قطعيѧѧت ھѧѧای ).گيرمانѧѧده در ميѧѧان تقابѧѧل ھѧѧای دوتѧѧايی=غѧѧرب سѧѧتيز

بجانرسѧѧѧيده،ديرآمده و سرسѧѧѧری بѧѧѧوده کѧѧѧه ھѧѧѧوش مѧѧѧانرا در شѧѧѧکمھای 
سѧترون ريختѧه و مѧѧا مانѧده ايѧم و زنѧѧده بѧاد و مѧرده بѧѧاد ھѧای زودگѧѧذر و 

                                              .تکراری 
                                                                                                    

سѧѧال يعنѧѧی از يسѧѧنای  ٢٥٠٠تمامѧѧت نوشѧѧته ھѧѧای مکتѧѧوب مѧѧان طѧѧی 
زردشѧѧتی تѧѧا آنالوطيقѧѧا ھا،ريطوريقѧѧا ھا،بوطيقѧѧا ھѧѧا و سوفسѧѧطيقا ھѧѧای 
امѧѧѧѧѧروز،در حجمѧѧѧѧѧی از کѧѧѧѧѧلام مѧѧѧѧѧوزن و اسѧѧѧѧѧتعاری خلاصѧѧѧѧѧه مѧѧѧѧѧی 

متفکѧѧرين مѧѧا،فکر ھѧѧا و ذکѧѧر ھѧѧای جѧѧدی خѧѧود را در پيکѧѧر شѧѧعر .گѧѧردد
از رابعѧۀ بلخѧی تѧا (نوشѧته ھѧای شѧعری و شѧاعرانۀ مѧا حجѧم. ريخته اند

ناديѧѧѧѧه انجمѧѧѧѧن از دقيقѧѧѧѧی بلخѧѧѧѧی تѧѧѧѧا ام الѧѧѧѧبلادی ھѧѧѧѧای قѧѧѧѧرن بيسѧѧѧѧت و 
ھѧѧيچ .نسѧѧبت بѧѧه نوشѧѧته ھѧѧای منثور،ھميشѧѧه سѧѧنگين بѧѧوده اسѧѧت)يکمѧѧی

شѧѧعری بخѧѧودی خѧѧود بѧѧه نظريѧѧۀ ھنѧѧری يѧѧا فلسѧѧفی يѧѧا علمѧѧی تبѧѧديل نمѧѧی 
ѧد گردد،مگر اينکه منتقدين و دانشمندان قواعد درونѧف کننѧانرا کشѧی ش

فلسѧѧѧѧفی و ھنѧѧѧѧری تبѧѧѧѧديل ، و کشѧѧѧѧفيات را بѧѧѧѧه نظريѧѧѧѧۀ مѧѧѧѧدرن علمѧѧѧѧی
روشنفکر وقتی به از موقعيت ادعايی به روشنفکر واقعѧی تبѧديل .نمايند

می گردد که به تفکر انتقادی روی بياورد،از نقد واژه ھا تا نقد فاژه ھا 
                                  .    را تجربه کند،بر نقد خود و نقد ديگران صادق بماند

                                                
  

  پانوشت 
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــھاــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
Thanatos * 

تانѧاتوس خѧدای .تاناتوس يکی از المپ نشѧينان دوازده گانѧۀ يونѧان اسѧت
  .مرگ است



 
 

 ٢٧٩
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Hades * *   

 
ھѧادس خѧدای .ھادس نيزيکѧی از خѧدايان دوازده گانѧۀ المѧپ نشѧين اسѧت

  .مردگان است
 

Gladiator ***  
 

گلادياتور از واژۀ گلاديوس به معنی شمشير کوتاه گرفتѧه شѧده اسѧت و 
گلاديѧѧاتور ھѧѧا در رم باسѧѧتان بѧѧه .شناسѧѧی يعنѧѧی شمشѧѧير داربلحѧѧاظ واژه 

ھم در جنگ .برده ھايی اطلاق ميگرديد که قوی پيکر و جنگآور بودند
مراسѧم .ھا از آنان استفاده می شد و ھم برای تفѧريح اشѧرافيت بѧرده دار

دو تѧا گلاديѧاتور .تفريحی جنگ گلادياتور ھا را گلادياتوریال ناميѧده انѧد
ف زادگان در قفس آھنين تا سѧرحد مѧرگ يکѧی بوسѧيلۀ در پيشگاه اشرا

دگری بجان ھم  انداختѧه مѧی شѧدندتا برلѧب بѧرده دار لبخنѧد زود گѧذری 
  .بنشيند

   
  به تاق گذاشته شدن****  
  

اکثريت نويسندگان عدالتخواه غربی و نويسندگان افغان،مبتنی بر اسناد 
باورنѧد کѧه طالبѧان و متکی بر مصاحبۀ بی نظير بوتѧو در لندن،بѧه ايѧن 

، بѧѧѧѧه حيѧѧѧѧث يѧѧѧѧک پѧѧѧѧروژۀ جنگѧѧѧѧی و ھکѧѧѧѧذا اقتصادی،بوسѧѧѧѧيلۀ امريکѧѧѧѧا
سѧѧاقط کѧѧردن امѧѧارت .انگليس،عربسѧѧتان و پاکسѧѧتان توليѧѧد گرديѧѧده اسѧѧت

بѧه  جنѧگ.طالبان به ھيچوجه بمعنای سقوط و انھدام طالبان نبѧوده اسѧت
 حيѧѧث يѧѧک کѧѧالا يکѧѧی از اقѧѧلام بسѧѧيار پѧѧر منفعѧѧت دنيѧѧای سѧѧرمايه اسѧѧت،

طالبان يعنی .سرمايه جنگ را مانند کالاھای ديگر توليد می کننددنيای 
جنѧѧѧگ يعنѧѧѧی فѧѧѧروش سѧѧѧلاح،تغير رژيѧѧѧم  .جنѧѧѧگ و پاسѧѧѧداری از جنѧѧѧگ
  ... بيرون زدن بحران اقتصادی و ، ھا،فشار سياسی،خلق وحشت

  



٢٨٠ 
 

  
*****Eric Hobsbawm  

 
  بريتانيايی-مصری)فعلاً زنده – ١٩١٧(اريک ھابسبام  

مؤرخين قرن بيست و يکѧم اسѧت کѧه مѧی تѧوان آنѧرا يکی از بزرگترين 
بلحѧѧاظ بيѧѧنش و حجѧѧم نوشѧѧتار در حѧѧوزۀ تاريخ،قسѧѧماً بѧѧه ويѧѧل دورانѧѧت 

  .مقايسه کرد
  :ھابسبام چھار اثر خود را زير نام  چھار عصر صورتبندی می کند 

  )١٨٤٨-١٧٨٩(عصر انقلاب 
  )١٨٧٥-١٨٤٨(عصر سرمايه

  عصر امپراطوری
  )١٩٩١-١٩١٤(عصر بی نھايت ھا

  
  

******Don Quixote    
  

) ١٦١٦-١٥٤٧(دون کيشѧѧوت  نѧѧام رمѧѧانی اسѧѧت کѧѧه بوسѧѧيلۀ فѧѧرانتس 
درين رمѧان پھلѧوان خيѧال پѧردازی را تمثيѧل .اسپانيايی نوشته شده است

خود را پھلѧوان مѧی پنѧدارد و ، می کند که با خواندن کتاب ھای حماسی
آزادی مѧی با اسپ لاغر به سوی فتح عѧدالت و ، با زور کم و قھر زياد

درين رمѧان مѧرز بѧين واقعيѧت و پنѧدار بسѧيار خѧوب بѧه بيѧان آمѧده .رود
تابلويی است که پيکاسѧو از ، تصويری که در کنار مترسک است.است

  .دون کيشوت کشيده است
بѧѧѧا . امѧѧѧروزه دون کيشѧѧѧوت يعنѧѧѧی روشѧѧѧنفکر خيѧѧѧال پѧѧѧرداز و بѧѧѧی عمѧѧѧل

  .بودنعاشق حماسه ھا و فتوحات ، بازوان ضعيف و ابزار ناکارآمد
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  ھنگامی که شعر يا روايتی را با احساس بخوانم
  مسلماً چيزی در من ميگذرد 

  نمی گذرد،ھنگامی که صرفاً خطوط را برای اطلاع مرور می کنم اما
  
  
  
  
  
  
  
  

  ٢٠١٢ جنوری
  ھالند/لاھه

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 




